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Justicia de génere

Is darrers anys, la crisi economica ha afectat negati-
E vament la nostra ciutat. Les dades demostren que les

dones pateixen amb més cruesa la precarietat i I'ex-
clusio. Elles s’han fet carrec de les cures, i han patit més
que els homes l'atur de llarga durada i la precarietat del
mercat laboral. Hem vist massa sovint com la maternitat
tenia una penalitzacio a la feina, que es traduia en sous infe-
riors i en la inaccessibilitat a carrecs directius.

Malgrat la inercia patriarcal de la societat, una forca
atavica dificil de corregir, algunes coses comencen a canviar,
i a Barcelona en tenim indicis clars. En primer lloc, no és
d’estranyar que una ciutat que ha triat per primera vegada
a la seva historia una dona per ocupar l'alcaldia tingui ara
com a prioritat un Pla per la Justicia de Génere. Aquesta
accio no és un designi imposat des del consistori, siné que
se suma a la pluja fina que ha donat ja els primers brots
verds d’'una nova manera d’entendre la justicia social. Els
darrers anys hem assistit a I'aparicié de nombroses iniciati-
ves, tant a petita com a gran escala, que estan possibilitant
un canvi real: la xarxa veinal s’ha activat per facilitar 'accés
als béns comuns des de multiples exemples d’innovaci6
social, com ara grups de consum, bancs de temps, horts
urbans, finances socials. El sentit comunitari d’aquestes
practiques ha de formar part dels canvis estructurals cap a
un altre model de ciutat. Per ser real, aquesta transforma-
ci6 haura d’estar impregnada també de justicia de genere.

El Pla per la Justicia de Génere (2016-2020), impulsat
des de la Regidoria de Cicle de Vida, Feminismes i LGTBI,
constitueix I'instrument fonamental d’actuacié de I’Ajunta-
ment per a leliminacié de les desigualtats de génere. Es una
eina per a la promocié de 'equitat entre homes i dones, i
entre les mateixes dones. Aquest pla marca el cami per
construir una ciutat on les dones tinguin veu i capacitat de
decisio; on les tasques domestiques i de cura estiguin distri-
buides de manera més justa; on la pobresa i la precarietat,
que actualment tenen rostre de dona, vagin desapareixent;
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Arianna Giménez

una ciutat, en definitiva, en que cap dona no hagi de tenir
por tornant a casa sola de nit.

El Pla de Justicia de Genere es defineix en un context de
canvi en que s’estan produint multiples crisis alhora —econo-
mica, de sostenibilitat de les cures, ecologica i de represen-
tacié—, que tenen un impacte significatiu en la desigualtat
entre dones i homes. Es en 'ambit local on en som més
conscients, pero és també l'espai on disposem de més
instruments per mitigar-lo. Tenim I'oportunitat de millorar
el sistema representatiu, democratitzar la democracia amb
mecanismes que permetin a homes i dones participar en la
presa de decisions de manera equitativa.

Un dels objectius del pla és refor¢ar els mecanismes de
participaci6 politica, social i tecnologica de les dones, treba-
llar el reconeixement de les seves veus i donar ales a I'eman-
cipacié que busca transformar la societat patriarcal.

Pensar una ciutat inclusiva ens obliga a repensar la seva
economia i el mateix concepte d’economia. Hem d’esforcar-
nos a posar la cura de les persones al seu centre, com a acti-
vitat que genera valor social i no inicament valor de mercat.
No es tracta de crear simples mecanismes de compensacio
per garantir els drets i el benestar de les dones, siné de
posar en solfa una politica transversal que transformi tots
els ambits de la vida ciutadana. Som davant d’'un canvi insti-
tucional que ha de comencar pel mateix consistori, i que
comporta revisar els processos que seguim a I’hora d’incor-
porar la igualtat com a requisit i garantir que les condicions
laborals de la funcié publica siguin igualitaries.

Ens cal una ciutat més femenina, en que es prestigiin les
tasques que fins ara han exercit sobretot les dones, també
per repartir-les equitativament, ja que de res no serviria
prestigiar la feina abnegada i anonima de tantes dones que
fan servei als altres si els homes no la volguessin assumir o
compartir. No es tracta de premiar les dones per fer les
feines menys gratificants, siné de donar-los el valor econo-
mic i social que tenen per al benestar de la col-lectivitat. @
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Simona Levi, dramaturga | activista

Passions positives per transformar la realitat

La tecnologia digital ha modificat la societat, pero encara queda molta feina per
fer. Simona Levi, des del grup d’activistes Xnet, treballa per la millora de la
democracia en l'era digital 1 per fer que valors com la transparencia o la
participacio siguin una realitat 1 no mots discursius buits de contingut.




onversem a la terrassa d’'un establiment de Ciutat

Vella. Mentre parlem, el timid sol de la tarda es retira

iles taules proximes s’omplen de gent. Un noi treba-
lla amb un ordinador portatil i molts clients tenen el mobil
sobre la taula. Fa temps que estem immersos en I'era digital,
la tecnologia ja forma part de les nostres vides; pero en
alguns camps la seva aplicacié encara no ha significat un
autentic canvi de sistema.

Simona Levi (Tori, Italia, 1966), dramaturga i activista,
treballa perque tinguin lloc dues revolucions en el nou mén
digital: una democracia gestionada des de la ciutadania i la
liberalitzacié de la cultura. Amb aquests dos objectius,
aquesta italiana establerta a Barcelona des de I'any 1990 ha
estat impulsora dels moviments Xnet, del Grup Ciutada
contra la Corrupcié i de 156MpaRato, plataforma que ha
portat als tribunals el cas Bankia i ha destapat 'escandol de
les targetes black. Precisament, al seu darrer llibre, Votar y
cobray. La impunidad como forma de gobierno (Capitan
Swing), escrit conjuntament amb Sergio Salgado, explica
I'evoluci6 d’aquest escandol i publica el text de I'obra teatral
Hazte banquero, que es va estrenar amb gran exit al Festi-
val Grec de Barcelona de 2016. Encara que la seva professié
és propiament la direcci6 teatral, les seves obres sempre van
lligades a la dentncia en temes com 'especulacio, els limits
de la democracia representativa o el concepte de propietat.
Ara, pero, tot just acaba d’iniciar una nova aventura profes-
sional, la direcci6 del Master en Drets Civils, Tecnopolitica i
Cultura Digital que ha posat en marxa la Universitat Pompeu
Fabra (UPF), primer en tot 'ambit estatal d’aquestes carac-
teristiques.

El 23 de febrer passat es va conéixer la senténcia del
cas de les targetes black. Les condemnes de tots els
acusats, entre ells Rodrigo Rato, exministre d’Econo-
mia i expresident del Fons Monetari Internacional,
sumen cent vint anys de presé. Després de sis anys de
dentncia a través del moviment 15MpaRato, quina
valoracié en fa?

La sentencia esta molt bé; només faltaria que no hi hagués
hagut una resolucié condemnatoria. Malgrat els dubtes de
moltes persones, nosaltres estem convencuts del que fem i
sabem que la historia acabara bé.

La historia continua: els acusats han recorregut la
senténcia i queda per jutjar I’estafa de les preferents
i la sortida a borsa de Bankia. Aquesta victoria és un
exit de la societat civil?

Si, sens dubte. Nosaltres només som uns catalitzadors; la
nostra feina d’activistes consisteix a organitzar dispositius
que impulsin els esforcos col-lectius. I, en aquest sentit,
15MpaRato és un clar exemple de la meva teoria politica
basada en la tecnopolitica, i de com plantejo els dissenys
d’estratégia, centrats a catalitzar els esforcos col-lectius.
Quan el moviment 156MpaRato va comencar, no teniem res,
només una idea al cap: descobrir els responsables del que
estava passant amb Bankia. Per tant, sense les 144 persones
que ens han ofert el seu cas per poder-nos personar com a
acusaci6 particular, sense la gent que ha aportat proves i ens
ha filtrat els correus de Miguel Blesa, expresident del consell
d’administracié de Caja Madrid, o sense els ciutadans que

Entrevista

han aportat diners per mitja del financament col-lectiu,
nosaltres no hauriem pogut fer res.

Tenint en compte la duresa de la crisi economica, la
societat ha estat prou combativa?

Precisament, si tenim en compte la situacié —una persona a
latur de cada quatre—, crec que la intel-ligéncia col-lectiva a
Espanya ha estat exemplar, i a Catalunya encara més. En
general, tenim una societat civil molt activa. Hem viscut una
situacié economica pitjor que la de Grecia, pero aqui no hem
cremat res; només hem fet politica, en el sentit més ampli de
la paraula. Per mi, la revoluci6é d’aquest segle la van comen-
car els indignats el 15M, un moviment equiparable a la Revo-
lucié Francesa. Els dos casos sén processos sorgits del
naixement d'una tecnologia. Com a efecte de la invencié de
la impremta a Alemanya i de la consegiient difusi6 de la
informacio, va néixer la Il-lustracié i va tenir lloc la Revolu-
ci6 Francesa. I ara ha passat el mateix amb internet. Tant el
15M com les revoltes del 2011, moviments que van venir
acompanyats de la filosofia hacker, han estat revolucions
nadiues digitals. No vol dir que els seus protagonistes siguin
tots natius digitals, pero per primera vegada aquestes revo-
lucions han nascut a internet, a Facebook, a Twitter, etc. I
aix0 s’ha de considerar un pas molt gran en les noves formes
de democracia.

Quan d’aquestes revolucions en neixen partits poli-
tics, com ha estat el cas del 15M, els seus valors es
desvirtuen?

Depen. Nosaltres el 2013 vam fundar el Partit X, que vol ser
un exemple de com haurien de ser els partits que no haurien
de ser partits. En aquest tema el meu disseny sempre €és
molt futurista...

Si, ja ho veig. | com hauria de ser un “partit que no
sigui partit”?

Internet, com ja han fet altres tecnologies al llarg de la histo-
ria, fa una desintermediacio, és a dir, modifica la funcié dels
mediadors. Aixo ja ho hem experimentat en 'ambit dels
mass media, en la difusié de la cultura, en 'economia... [ ara
també ha de tenir conseqiiencies en la governanca i en l'or-
ganitzacio dels partits. Abans els partits eren indispensables
per saber que passava als parlaments, pero avui el ciutada
mateix té accés a l'interior de les cambres. Per tant, si els
partits han perdut part de les seves funcions, potser no han
de desapareixer, pero si reformular-se. Per aquest motiu, el
Partit X proposa la creacié de formacions politiques no inter-
mediaries, que no robin la narrativa a la societat civil, siné
que catalitzin els esforcos que aquesta protagonitza. També
sostenim que les legislacions ja formen part del passat,
perque condensen i congelen els esfor¢os de la societat civil.
Laprovacié d’'una llei hauria de ser el final d'un procés i no
pas el comencament. Com a exemple tenim la lluita de les
sufragistes, que va acabar quan les dones van aconseguir el
dret a vot. Es a dir, els partits han d’ajudar la societat civil a
crear la governanca, perque la democracia no la fan els
partits i els governs, siné la gent. Tampoc no crec en el
sistema assembleari; em sembla superat perque avui inter-
net ja permet noves formes de participacio i de control de les
institucions.
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Els partits tradicionals poden adaptar-se als canvis
que suposa aquesta revolucié democratica a I’era digi-
tal o creu que el canvi només vindra a partir de noves
formacions?

La marca Podemos €és una estafa politica; no ha canviat res
respecte d’Izquierda Unida. En el seu cas no podem parlar
de nova politica. En canvi, Barcelona en Comu si que és nova
politica perque esta reformulant algunes coses; per exem-
ple, reconeix la societat civil en la seva alteritat. Mentre que
Podemos vol representar i neutralitzar la societat civil,
Barcelona en Comu reconeix la combinacié d’esforcos de
diversos col-lectius: la PAH, Xnet, 15MpaRato, etc. La CUP
també tindria coses interessants i altres formacions també
s’estarien reformant. Ara bé, els tinics que hem plantejat
realment un redisseny de les formacions politiques hem
estat el Partit X. Per exemple, nosaltres hem estat un partit
anonim durant els deu mesos anteriors a les eleccions preci-
sament per allunyar-nos de la construccié de fanatismes. No
ens ha d’agradar un politic, sin6 uns fets, uns resultats i unes
solucions. I, un darrer element, no podem oblidar que avui
en dia els partits politics son grans estructures clientelars —
la llista sempre depéen d'un lider, encara que aquest s’hagi
escollit en primaries— i, per tant, sén facilment corruptibles.
En aquest escenari, jo defenso partits petits i noves formes
de relacio; aixo, perod, no vol dir que avui no treballi fluida-
ment amb tots els partits politics actuals.

La corrupci6 i el frau, per sota de I'atur, son la segona
preocupacio dels espanyols segons el CIS, pero a les
eleccions sembla que no es castigui prou els partits
de govern. Tenim la politica que ens mereixem?

Aix0 és perque no hi ha altres opcions i perque les eleccions
estan mitificades. Les eleccions no sén la democracia; només
un moment petit i important d’aquesta. La democracia
hauria de ser una feina quotidiana i normal, no dolorosa. No
podem valorar les transformacions només a través dels
canvis electorals.

Dues paraules avui estan de moda en politica: trans-
paréncia i participacié. Qué pensa de la tasca que
s’esta fent a Barcelona en aquests ambits?

Es un experiment molt interessant. Ada Colau és una
intel-ligéncia politica molt gran; una dona capag de treballar
amb matisos i des del pragmatisme. I aixo, per a mi, és la
politica del futur. Fins ara la politica estava conduida per la
ideologia i sobre la base d’aquesta s’aplicaven solucions
encara que no fossin eficients; en canvi, la nova politica
intenta resoldre els problemes a partir de les experiencies
personals. Encara que l'estructura de Barcelona en Comu té
coses bones i altres que ho sén menys, és un espai interes-
sant i crec en Ada Colau.

Respecte de la transparencia, s’esta fent un bon treball
tant des de la Generalitat de Catalunya com des de I'Ajun-
tament de Barcelona. La llei de transparéncia aprovada al
Parlament no té ni punt de comparacié amb la llei espanyola.
En aquest ambit, la Generalitat, amb concrecié i sense
dogmatisme, esta fent una bona feina. De fet, si tenim en
compte que la transparéncia ha passat a ser una part dogma-
tica de tots els partits, sorpren trobar una institucié que la
treballi seriosament. I, per la seva banda, 'Ajuntament de

Barcelona també ha estat capdavanter en aquest tema.
Nosaltres hem participat en la creacié de la Bustia Etica, la
primera d'una institucié de govern al mén, a través de la qual
els funcionaris i la ciutadania poden denunciar practiques
corruptes. El director de I'Oficina de Transparéncia, Joan
Llinares, és un alertador de casos de corrupcio i, per tant,
té una gran competencia i fa una feina capdavantera. Nosal-
tres hem ofert la nostra ajuda perque tenim la impressi6 que
aquesta bustia sera ben usada i ben protegida. Es un fet que
hi ha molta manipulaci6 al voltant de la idea d’anonimat; hi
ha gent que denuncia pensant que ho fa de manera anonima,
pero en realitat els estan registrant. Per aixo a Xnet hem
promogut la campanya “Torna I’'Stasi”, per denunciar que hi
ha administracions que prometen anonimat, perd no
compleixen.

Tinc la impressié que hem gastat el terme “transpa-
réncia” ja abans de convertir-lo en una realitat.

Si, s’han generat molts errors respecte a la transparencia,
per aixo a mi m’agrada més treballar el concepte d’asime-
tria. Es molt diferent la transparéncia que hem de demanar
a una institucié de la que hem d’exigir a la gent. Dit d’'una
altra manera, institucions de vidre, pero privacitat per a les
persones. En canvi, avui s’esta aplicant una idea fanatica de
la transparencia: més a les persones petites i desprotegides
que a les institucions. Es demana més transparéncia a una
associacié que a un diputat. S’ha fanatitzat el concepte de
transparencia, i per aixo nosaltres tenim sobre aquest tema
converses molt fructiferes amb la Generalitat i amb I’Ajun-
tament i molt poc fructiferes amb I'Estat.

Aixi, segons vosté, quina és la recepta de la bona
governanca?

La transparencia de les institucions, la protecci6 de la priva-
citat de les persones, la wikzlegislacio o poder legislatiu del
poble, el dret a vot real i no delegat i els referendums. En
definitiva, crear canals efectius i reals de vigilancia de la
ciutadania sobre les institucions.

El mes de mar¢ la UPF va anunciar que vosté dirigia
el Master en Drets Civils, Tecnopolitica i Cultura Digi-
tal, una oferta formativa pionera.

Hem de tenir present que internet aporta tecnologia, pero
sobretot un canvi de mentalitat. La impremta no ha fet que
tothom tingui a casa una impressora, pero si que la informa-
cio circuli ara d’'una altra manera. Aixi doncs, en la mateixa
linia, internet actualment també permet que els dogmes es
puguin discutir amb més facilitat. Aquest canvi de mentali-
tat s’esta produint i tindra repercussions en la politica, en
I'economia, els drets humans, etc. Pero també 'hnem d’en-
tendre per canviar els drets civils, saber utilitzar les eines i
crear noves legislacions i oportunitats en aquest context.

Hem parlat de tecnopolitica, pero no de cultura digi-
tal. Vosté s’ha mostrat a favor de la pirateria. Per qué?
Parteixo de la premissa que la cultura ha de circular i s’ha de
compartir. Pero, atencié, hem de compartir els conceptes,
pero també els beneficis. La pirateria historica va existir
perque Espanya i Portugal detenien el monopoli del comerg
amb America. Quan el monopoli va desapareixer, també ho
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van fer els pirates. Avui, doncs, ens trobem en la mateixa
situaci6. Hem de deixar circular la informaci6 i la cultura
perque en som els destinataris, pero els diners que es gene-
ren d’aquesta distribucié també s’han de compartir. Preci-
sament, just abans de la publicacié del meu ultim llibre,
Votar y cobrar, vaig decidir canviar d’editorial perque la
primera m’oferia el contracte estandard de les editorials, un
document que no comparteix res, que només busca sotme-
tre 'autor i arrabassar-li els drets. L'editorial ens va assegu-
rar que en quaranta anys érem els primers que rebutjavem
el document, cosa que vol dir que els autors estan signant
contractes humiliants. Per exemple, els manuscrits no es
paguen, quan sén la base d’un llibre. En conclusié, els pira-
tes no soén els ciutadans que gaudeixen de la culturaila fan
circular, sin6 aquells que els acusen de pirates. Allo que real-
ment destrossa I'autor no és la pirateria, siné que no es reco-
negui el seu treball. Dit d'una altra manera, la pirateria no
existeix, pero si que existeixen monopolis que no volen
compartir la cultura.

Aixo també demana un canvi de mentalitat dels
autors, sovint massa protectors de la seva propia
obra...

El creador s’ha cregut que els drets d’autor eren d’ell, com
diu la mateixa paraula, quan en realitat no ho soén. L'editor
ven el producte al mercat i després dona a I'autor una part
d’aquest benefici, un 10 % o menys. Aixo no és una qiiestié
de drets! Estem en un moment de perversié del llenguatge.
Hi insisteixo: tot aixd només demostra que els pirates reals
son uns altres, no la gent que intercanvia cultura, i, en gene-
ral, s’haurien de fer uns contractes més redistributius.

De fet, vosté i Sergio Salgado en el llibre Votar y
cobrar publiquen integrament el text teatral de la

funcié Hazte banquero, basada en els correus de
Blesa. Per a Simona Levi, els conceptes teatre i
dendncia sempre han d’anar de la ma?

Elmeu ofici és fer teatre i aquesta és I'eina que utilitzo. Des
de Xnet i 15MpaRato sempre hem pensat que la narrativa és
clau per canviar les coses. I el teatre és un vehicle molt
important. Només amb deu o quinze funcions de Hazte
banquero hem aconseguit la meitat de I'impacte obtingut
amb set anys de feina i denuncia.

També esta previst que la funcié es converteixi en
pel-licula, oi?

Treballem amb Minoria Absoluta. Ja hem signat els drets.
Probablement sera una produccié anglocatalana perque els
productors espanyols amb qui ens hem posat en contacte
troben que ens fiquem massa amb tots els partits. També
podriem haver treballat amb productors espanyols que
donen suport a Podemos, perque n’hi ha, pero nosaltres no
serem mai de la formacié de Pablo Iglesias.

Tota dentncia s’ha de fer sempre amb sentit de I’hu-
mor?

Si. Les passions tristes no serveixen per transformar les
coses, només per debilitar-nos i autodestruir-nos. Només la
constatacié que els politics no ens respecten i ens roben i
que estem rodejats de corrupcié no ens ajuda a construir
res. En canvi, les passions positives sén les eines per a la
transformacié. Jo només treballo amb humor i amb infor-
macié. @






Susanna Martin
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Urbanisme 1 genere

Hem pensat mai quin us prioritari fem de la ciutat i
de l'espail public? Homes 1 dones fan servir la ciutat
de manera diferent: els homes es desplacen més per
motius ocupacionals (19,4 %) i les dones
majoritariament per raons familiars (15,6 %) i en
segon lloc ocupacionals.

Historicament, els carrers i els transports de les
ciutats s’han pensat posant el focus en el mercat
laboral i en 'economia, més que en els serveis
publics, les botigues, les escoles o els centres
d’assistencia primaria, entre d’altres. En aquest
context, I'urbanisme per a la vida quotidiana pretén
donar la volta a aquesta manera d’organitzar I'espai
en funcio gairebé només de la productivitat i
repensar-la o canviar-la per tornar a un us huma de la
ciutat. LAjuntament es proposa aquest repte des
d’'una perspectiva igualitaria amb un fonament
feminista. Lestrategia inclou actuacions adrecades,
d’'una banda, a evitar que les dones pateixin
discriminacions 1, d’altra banda, a equilibrar la
participacio de dones 1 homes: per exemple, facilitant
que les tasques de cura no recaiguin només ni
sobretot en les primeres.

A les pagines segiients s’exposen els principals
problemes que cal abordar en aquest cami, en els
ambits de la mobilitat, el treball, 1a seguretat i la lluita
contra la feminitzacio de la pobresa 1 la gentrificacio.
El canvi de paradigma a favor d'una ciutat cuidadora
el trobareu als articles signats per Sara Ortiz, Blanca
Valdivia, Claudia Rius, Carla Alsina, Socorro Pérez
Rincon, Esther Fernandez Cifuentes, Zaida Muxi i
Gerardo Santos.



L’Ajuntament
proposa
redissenyar

la ciutat per
visibilitzar la
diversitat
d’activitats que s'hi
fan cada dia, i no
solament ni
principalment
aquelles centrades
en la productivitat.
Des del
departament de
Transversalitat de
Genere s'apunta
que la ciutat actual
esta “centrada en
el model del
mascle guanyador
de pa”.
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Text: Gerardo Santos Periodista Fotos: Arianna Giménez

L’urbanisme barceloni, una mirada

a la vida quotidiana

En el cami de reenfocar I'urbanisme en el vessant huma cobra especial relleu la
perspectiva de genere: es tracta d’aconseguir un us igualitari de la ciutat partint
de la diversitat de genere, origen, edat o funcional del veinatge.

1 carrer de la Princesa es va inaugurar el novembre
E de 1853, el mateix any en que I’Ajuntament de Barce-

lona enviava a Madrid el projecte d’enderrocament de
les muralles, que comencaria I'any segiient. Gairebé dinou
segles després de la fundacié de Barcino, la ciutat es prepa-
rava per a la seva transformaci6 urbanistica més important:
I'expansi6 cap al Llobregat i el Besos. La construccié del
carrer de la Princesa va comportar 'enderrocament de dese-
nes d’habitatges i alguns carrerons medievals van desapa-
réixer, pero per als dirigents de I'época pagava la pena:
I'obertura del carrer assegurava una via recta, directa i ampla
perque els carruatges (militars) poguessin cobrir facilment
els 750 metres que separen la Ciutadella de la placa de Sant
Jaume.
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Es buscava esponjar la ciutat tant com fos possible per
evitar les revoltes populars als carrerons, on fer una barri-
cada era molt més senzill que a la cantonada de la Gran Via
amb el passeig de Gracia, posem per cas. El resultat va ser
una ciutat que facilitava anar a treballar amb un vehicle de
motor, una ciutat que va anar creixent paral-lelament a la
consolidacio6 del sistema capitalista i que prenia com a refe-
rencia per definir-se el mén public —el de ’home treballador,
I'home public, que porta el sou a casa— enfront del mén
privat —el de la dona mestressa de casa, la dona privada, que
no veu un duro per la seva feina.

Les ciutats no sén neutres; Barcelona, tampoc. Sonia
Ruiz, cap del Departament de Transversalitat de Genere de
I’Ajuntament, apunta que cal un model de ciutat que respon-



gui a les necessitats i experiencies de la vida quotidiana: “La
ciutat esta centrada en el model del male bread winner
[mascle guanyador de pa]. No esta pensada per als altres
usos, els que no tenen al centre tan sols el mercat laboral
formal: és a dir, els serveis publics, les botigues, les escoles,
els centres d’assistencia primaria (CAP), entre d’altres.”
Per tal de tenir en compte altres necessitats i vivencies,
imprescindibles per construir barris, I’Ajuntament de Barce-
lona s’ha proposat redissenyar la ciutat amb l'objectiu de
visibilitzar la diversitat d’activitats, usos i tasques que hi fan
cada dia les persones: desplacar el focus de I'urbanisme des
de la vessant productiva cap a la humana. Aquest ambiciés
objectiu necessita, doncs, actuar de manera transversal —no
només des de I'urbanisme— per assegurar que aquests canvis
tinguin exit. Al cap de poca estona de conversar amb Sonia
Ruiz, aquesta necessitat surt a la llum: “Abans de posar en
marxa algunes mesures, calia ordenar la casa”. El desembre
de 2015 (mig any després de comencar el mandat), la nova
administracié municipal presentava la mesura de govern de
transversalitat de genere, que portava com a objectiu “inte-
grar la perspectiva de genere a totes les fases de les politi-
ques publiques”, diu Ruiz. Tot plegat suposa un procés de
canvi institucional que implica revisar processos i rutines per
incorporar la igualtat com a requisit, formar el personal de
I'Ajuntament i incorporar expertes en feminismes.

Urbanisme amb perspectiva de génere

Ha estat, precisament, ’'Area d’Ecologia, Urbanisme i Mobi-
litat la que més ha treballat la mesura de govern “Urbanisme
amb perspectiva de genere”, subtitulada significativament
“Urbanisme de la vida quotidiana”, la qual es va presentar el
22 de marc. El pla no té com a objectiu preocupar-se només
de les problematiques referides a les dones, siné que pretén
tornar 1'is huma a la ciutat des d'una perspectiva d’igualtat
tenint en compte la diversitat de génere, d’origen, d’edat o
funcional del veinatge. Una perspectiva que, justament per
basar-se en la igualtat, es fonamenta en el feminisme: “Es
cert que tenim més en compte les dones perque hi ha una
exclusio historica, pero la mesura no esta pensada per a les
dones, sin6 que el seu objectiu és situar la vida quotidiana de
les persones al centre, amb una perspectiva clara de genere”,
assegura Merce Llopis, coordinadora tecnica de la Direccio
de Model Urba (dins de la Gerencia d’Ecologia Urbana) de
I'Ajuntament.

Homes i dones no fem servir la ciutat de la mateixa
manera. El Pla per la justicia de genere, publicat el juliol de
2016, explicita que existeix un “fort biaix de genere tant pel
que fa als usos com pel que fa a les llibertats i als drets asso-
ciats” a la ciutat. A més, el Pla mostra que les dones fan
servir les botigues de barri, els CAP, les escoles, les llars d’in-
fants i els parcs infantils més que no pas els homes, que usen
més els equipaments esportius i els d’oci i lleure. Una foto-
grafia massa ben enfocada dels rols tradicionals: la dona té
cura de la familia, 'home és el proveidor i gaudeix del seu
ocl.

LEnquesta de Mobilitat en Dia Feiner elaborada I'any
2014 per I’Autoritat Metropolitana del Transport, juntament
amb I’Ajuntament i la Generalitat, també mostra un us dife-
renciat per sexes. Les dones, segons I'enquesta, es desplacen
majoritariament per motius familiars i en segon terme per
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motius ocupacionals (15,6 %), mentre que els homes es
mouen sobretot per motius ocupacionals (19,4 %). Les
dones fan més trajectes, amb més freqiiéncia i, sobretot, de
més proximitat. A banda, les dones fan servir més el trans-
port public i caminen més, i els homes, en canvi, usen més
el transport privat: un 32,3 % dels homes fa servir el cotxe,
per davant d'un 25,4 % de les dones. Sén les dones, doncs,
les que més necessiten una ciutat accessible perque sén les
que més la trepitgen, sovint carregades amb el carret d’anar
a comprar o amb el cotxet del fill o la filla.

Davant d’aquesta situacié, Sonia Ruiz, del Departament
de Transversalitat de Genere, informa que 'estrategia a
seguir ha de ser dual: “Hi ha algunes actuacions en que
intentem que les dones no pateixin discriminacions i d’altres
en que l'objectiu és equilibrar la participaci6 d’homes i
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Les dones
necessiten més
imperiosament una
ciutat accessible
perque son les que
més la trepitgen,
sovint carregades
amb el carret
d’anar a comprar o
amb el cotxet del
fill o la filla.



Els homes, que es
mouen sobretot
per motius
ocupacionals, usen
més el transport
privat que les
dones: un 32,3 %
dels homes

fa servir el cotxe en
els desplagcaments,
per davant del
25,4 % de les
dones, segons la
darrera Enquesta
de Mobilitat en Dia
Feiner (2014)
al'Area
Metropolitana.
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dones. Hi ha accions positives en espais als quals les dones
no van mai, i altres en espais als quals intentem que vagin
més els homes, com les escoles bressol.”

Una de les actuacions que preveu la perspectiva de
genere €s la dels eixos transversals de 'avinguda Meridiana.
Lobjectiu, segons Merce Llopis, és convertir-la en un carrer
més amable amb voreres més transitables i per on no circu-
lin tants cotxes. En aquestes millores la perspectiva de
genere es manifestara en la conformacio dels itineraris que
segueixen principalment les veines per travessar 'avinguda
de costat a costat: “Intentarem que les rutes que la creuen
siguin comodes, que la gent que viu a un cant6 de la Meri-
diana pugui anar a I'altre i comprar, anar a I'escola o fer l'ac-
tivitat que vulgui. La idea és deixar de concebre la Meridiana
com un riu dificil de passar”, assegura Llopis.

Contra la feminitzacié de la pobresa

Per trencar aquesta narrativa de separacié de genere en els
ambits de la ciutat, cal, pero, actuar de soca-rel en el problema
de la feminitzaci6 de la pobresa, un impediment estructural
per aconseguir més igualtat de condicions. E128 % dels habi-
tants de Barcelona es troba en risc o situacié d’exclusi6 i,
d’aquest total, un 55 % sén dones. “La mitjana d’'ingressos de
les dones per rendes del treball és un 18 % inferior a la dels
homes”, informa el Pla per a la justicia de genere a Barce-
lona. A més a més, degut a la seva responsabilitat despro-
porcionada en la prestacié de cures i en el treball domestic
no remunerat, per a les dones barcelonines és més dificil
sortir de la precarietat. “La gentrificacié també afecta més
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les dones no blanques, d’edat avancada, pobres, families
nombroses, families monoparentals femenines i dones immi-
grades, entre d’altres”, segons la mesura de govern d’Urba-
nisme i Genere.

Sens dubte, els eixos de desigualtat habituals (edat,
origen, classe, identitat o orientacié sexual) generen les

experiencies de pobresa més flagrants: “Aixi, la manca de
permis de treball i de certificacié d’estudis i la transsexuali-
tat exclouen les dones del mercat laboral formal”, recull I'Es-
trategia contra la feminitzacié de la pobresa i la precarietat,
publicada el juliol de 2016. Aquest pla, que busca reduir a
mitja i llarg termini la pobresa femenina a la ciutat, estudia
les realitats socioeconomiques diferenciades per genere:
“Les dones grans, fruit d'una trajectoria laboral intermitent o
centrada en la llar, reben pensions contributives en un 38 %
menys de casos que els homes, i les families monoparentals
encapcalades per dones pateixen un risc de pobresa eleva-
dissim, del 40 %.”

Les politiques d’austeritat i les retallades de drets que
han suposat les reformes laborals i de les pensions, junta-
ment amb la reforma de I'article 135 de la Constitucié o la
firma del rescat bancari amb diners publics, han provocat
una reduccié dels pressupostos i del personal dels serveis
publics que afecta més les dones, perque sén les que més
necessitats tenen.

Aquesta situacié de desigualtat en el repartiment de la
riquesa es va veure agreujada amb la disminucié de la
despesa publica per als serveis de cura —a causa de la conge-
lacié de la Llei 39/2006, d’autonomia personal- i la reduccié



de places publiques a les escoles bressol. Amb aquest
panorama, i sense perdre de vista 'enfocament urbanistic,
I’Ajuntament treballa per democratitzar i sociabilitzar les
cures: no les poden continuar duent a terme majoritariament
les families i, dins d’elles, les dones, sind que se n’han de
responsabilitzar més els homes i ’Administraci6. O, com a
minim, es proposa ajudar a canviar la cara a la ciutat perque
sigui més amable i inclusiva amb les persones que exercei-
xen les cures.

En aquesta linia, la Regidoria de Cicle de Vida, Feminis-
mes i LGTBI va preparar una mesura sobre democratitzacio
de les cures que es va presentar al ple a finals del mes de
maig. Marta Cruells, assessora de politiques d’igualtat de
genere de la regidoria, assegura que aquesta mesura s’ha
preparat durant un any i mig, fent un diagnostic amb perso-
nes que son cuidades i persones que cuiden, amb grups i
serveis publics que proveeixen cures, de crianca compartida
iorganitzacions que tenen cura de les persones grans, entre
d’altres.

La mesura té com a objectiu reconeixer la cura i posar-
la en valor tenint en compte, tal com explica Marta Cruells,
que des que naixem i fins que morim “totes les persones
necessitarem ser cuidades i, probablement, totes també
cuidarem d’algi”. Una manera evident de reconeixer social-
ment aquesta activitat €s comptabilitzar-la: “Les cures supo-
sen un percentatge del 25 % del producte interior brut d'una
societat”, assegura Cruells. S6n, doncs, molts diners per a
una activitat que sovint no esta remunerada. La mesura
preveu més de setanta actuacions, la primera de les quals va
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ser la realitzaci6 d'un mapa amb tots els programes i els
serveis que ja ofereix ’Ajuntament a '’hora de proveir de
cures. Bona part de les actuacions urbanistiques es pensaran
des de la perspectiva de les cures, ja que, com explica Marta
Cruells, els patrons de mobilitat canvien segons la carrega
de cures que pesa sobre les persones: “Es una manera més
d’entendre la ciutat des de la vida quotidiana.” Entre les
mesures concretes que es proposen hi ha la construcci6 de
cinc espais familiars més i 'ampliacié en deu el nombre d’es-
coles bressol.

Seguretat i prevencié
Els canvis estructurals en materia de transversalitat, lluita
contra la precaritzacié, mobilitat i cures no tindran mai exit si
no s’acaba d'una vegada amb les violencies masclistes. LArea
de Prevencio i Seguretat va portar a terme una auditoria de
seguretat i genere el 2013 per transversalitzar la perspectiva
de genere en la recollida de dades referents a la seguretat i en
la implementacié de politiques publiques de seguretat i
prevencié a la ciutat de Barcelona. Arran de I'auditoria es va
formar el personal tecnic municipal en la metodologia de
marxes exploratories de seguretat amb perspectiva de genere.
Aquestes marxes van servir per comencar a diagnosticar els
espais que creen percepcié d'inseguretat i establir actuacions
per millorar 'espai public, per posar fi a aquestes violencies
masclistes urbanes.

Sonia Ruiz, cap del Departament de Transversalitat de
Genere, valora I'inica marxa exploratoria que s’ha realitzat
durant el present mandat, el 24 de novembre de 2016, a la
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mobilitat de les
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perspectiva.



El Pla de barris
preveu fer marxes
exploratories de
dones en tots els
barris per detectar
els factors que els
creen inseguretat.
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Colonia Santiveri del barri de la Mare de Déu del Port, a la
Zona Franca: “Les demandes de les assistents —una vintena
de veines, tecniques i activistes, entre d’altres— eren molt
assumibles, com ara enllumenat, escales, poda d’arbres o
neteja.” Els llocs més perillosos acostumen a ser els punts
foscosiles zones amb molta vegetacio, on les dones son més
vulnerables, alla on no poden veure ni ser vistes: “Per aixo

procurem que a les marxes exploratories assisteixin els
actors que tenen el poder de realitzar les millores; per exem-
ple, Guardia Urbana i Parcs i Jardins.”

Dins del Pla de barris hi ha previst fer, com a minim, una
marxa d’aquestes caracteristiques a cada barri. “La previsio
és completar-ne deu més durant els propers dos anys”,
informa Sonia Ruiz. Una d’aquestes tindra lloc, probable-
ment, al carrer de Pi i Margall, en el marc del pla de remo-
delacié d’aquesta via. Merce Llopis, de 'Area d’Ecologia
Urbana, assegura que s’ha obert un procés de participacio
en que s'impliquen veins, comerciants i, especialment, els
consells de dones dels dos districtes afectats, Gracia i Horta-
Guinardé. El perill rau en la possibilitat que aquesta partici-
paci6 no tingui en compte la perspectiva de genere:
“Depenent de I'hora en que es faci la trobada i si no posem
eines per assegurar la participacié de les dones (com ara un
espai d’atencié per cuidar dels nens petits), hi assistiran
molts més homes que dones —argumenta Sonia Ruiz—. I el
més probable és que els homes, quan els preguntis en que
hauria de consistir la renovacié del seu carrer, responguin
que calen més places d’aparcament.”

El1 29,9 % de barcelonines han patit al llarg de la seva
vida una agressio masclista greu i el 16,3 % n’ha patit al
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carrer; un 29 % procura no sortir mai sola, i només un 0,4 %
de les dones victimitzades ha denunciat els fets. Sén dades
de I'Enquesta de violéncia masclista publicada el 2011; unes
dades esfereidores que posen de manifest 'aprenentatge de
nombroses estrateégies d’autoproteccié que sén exclusiva-
ment femenines (més d'un 9 % porta a sobre algun objecte
d’autodefensa, com ara un esprai) i que es basen a limitar
Iexposici6 als riscos de I'espai public, cosa que, de passada,
limita la llibertat de moviments i 'autonomia personal.

Els moviments socials i feministes del barri del Poble-
sec, avan¢ant-se a la institucio, van establir un protocol d’ac-
ci6 durant les festes majors de I'any 2015 per actuar davant
de les agressions sexistes que s’hi poguessin dur a terme. El
protocol va ser guardonat pel Consistori amb el Premi 25 de
Novembre (Dia Internacional per a I'Eliminaci6 de la Violen-
cia vers les Dones). Després d’aquesta experiencia, durant el
2016 s’ha anat treballant a la resta de districtes per aplicar
protocols similars, pero adaptats a la idiosincrasia de cada
festa: “Des de la Regidoria —explica Marta Cruells— hem
demanat que tots els protocols incloguin uns elements
comuns minims com ara la imparticié d'una formacié basica
a totes les persones responsables de I'organitzacio de cada
festa. No és el mateix una festa macro com la de Gracia que
una de més petita com ara la de Nou Barris, que practica-
ment no té concerts.”

Durant les festes de la Merce de 2016 es va actuar se-
guint una altra linia. Es va col-locar un estand a I'avinguda de
la Reina Maria Cristina, que és on es duien a terme els
concerts que atreien un public més jove. Dues persones
atenien l'estand i dues altres caminaven per la zona de
concerts. “Si veien alguna situacié d’agressié o si algu els
reclamava, actuaven directament. Ho van fer en un parell
d’ocasions. També es van dirigir persones a l'estand per
informar que havien patit una agressio i demanant ajuda. En
total, una desena de casos”, recorda Marta Cruells.

Aquest mateix model també es va posar en funciona-
ment a les festes de la Lali Jove, el 12 de febrer, i 'estand
s’'instal-lara de manera permanent a la Vila Olimpica, una
zona d’oci nocturn intensiu amb abundancia de bars i disco-
teques, amb molta poblacié estrangera que ve a passar uns
dies de festa a Barcelona i molts estudiants universitaris amb
beques Erasmus. “Els mossos —informa Cruells— van detec-
tar un augment de les dades de dentincia per agressio sexual
en aquesta zona de la ciutat.”

Una de les actuacions que es van proposar per a les
festes del Poble-sec consistia a parar la musica quan es
produis una agressio sexista i a informar-ne els assistents
per megafonia. Que el motor del model urbanistic barceloni
es pari del tot i torni a arrencar amb una mirada diferent és
una qiiestié que només sera possible amb la feina capda-
vantera dels moviments socials i la consciencia politica d'un
consistori amb perspectiva de genere. @
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Mobilitat i seguretat, principals afanys
de la treballadora nocturna

La mobilitat 1 la seguretat son els problemes que més afecten la vida quotidiana de
les dones que treballen de nit a I'area metropolitana, sobretot d’aquelles que es
mouen en transport public o a peu, segons les conclusions d'un estudi participatiu

impulsat pel Col-lectiu Punt 6.

‘urbanisme ha reproduit historicament un model
Landrocéntric de ciutat que ha exclos les dones de I'es-

pai public, espai considerat com a predominantment
masculi. Només cal pensar com en la nostra societat ser un
home ptblic o ser una dona publica tenen significats dife-
rents i com aquests significats es materialitzen en la confi-
guracio fisica dels espais. Aquest problema es fa més evident
de nit. La nit s’ha pensat com un espai prohibit per a les
dones, on la nostra presencia moltes vegades és qiiestionada
sobretot quan anem soles i on els nostres cossos es perceben
com a vulnerables, perdo també com a objectes. Aixo ha
influit en les percepcions de seguretat de les dones, sobre-
tot en relacié amb la violencia sexual —que afecta la part més
intima dels nostres cossos—i limita el nostre dret a la ciutat.

La major part de plans i projectes urbanistics que abor-
den I'urbanisme nocturn s’han centrat en el que s’anomena
I'economia nocturna dels centres de les ciutats, que busca la
revitalitzacié economica a través de I'oci i el consum d’alco-
hol i que perpetua una cultura nocturna predominantment
masculina i heteropatriarcal. La planificacié urbana nocturna
s’ha centrat en una petita part de la vida nocturna, repro-
duint una concepcié romantica sobre els usuaris de la nit com
a grup consumidor d’oci, oblidant que la nit també és un espai
de treball, cura i reproduccié, mancat de glamur per a aque-
lles persones que treballen durant aquestes hores amb
impactes significatius en la seva vida quotidiana.

Amb l'afany de visibilitzar la necessitat d’incloure des
d'una perspectiva feminista interseccional la part produc-

15

Un punt negre de
la seguretat en
relacié amb la
mobilitat i el
transport en hores
de nit: el tinel per
creuar la Gran Via
entre I'Hospital de
Bellvitge i la
parada del
Baixbus.

A la imatge,
I’entrada al tunel
per la banda de
I'hospital.



Dos indrets
perillosos de 'area
de Barcelona,
especialment per a
les dones que han
de moure’s de nit:
el pont que
connecta I'estacio
del metro de Santa
Eulalia amb el barri
de Collblanc a
I'Hospitalet i, a la
pagina seglent, el
pas subterrani que
condueix a
I'Hospital de
Bellvitge des de la
parada

de l'autobus, a la
I'altra banda de

la Gran Via.
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tiva/reproductiva de la nit, que trenqui amb la cultura
nocturna predominantment masculina i vinculada a l'oci, el
Col-lectiu Punt 6 ens vam plantejar fer un projecte de
recerca amb dones que treballen de nit. “Nocturnes: la vida
quotidiana de les dones que treballen de nit a ’Area Metro-
politana de Barcelona” és un projecte d’investigacio-accio
feminista participativa realitzat entre 2015 i 2017 que
analitza com la planificacié urbana de les ciutats de I'area
metropolitana condiciona la vida quotidiana de les dones que
treballen de nit, i més en concret estudia la influencia dels
rols de genere en la mobilitat, la percepcié de seguretat, la
decisi6 de treballar de nit, el desenvolupament de la vida
quotidiana, les relacions socials, la salut i les desigualtats
laborals.

Aquest projecte s’ha realitzat conjuntament amb la
Fundacié Ambit Prevencié, la Secretaria de la Dona de
CCOO, Ca la Dona i Iridia, amb la col-laboracié d'un equip
de vint-i-quatre dones que treballen de nit en diferents
sectors i zones de treball (neteja, atencié sanitaria, cures
geriatriques, policia local, servei d’emergencies socials i
treball sexual).

Transports i seguretat insuficients

La mobilitat nocturna i la percepcié de seguretat sén els
problemes que més afecten la vida quotidiana de les treballa-
dores de nit, sobretot d’aquelles que es mouen en transport
public o a peu. El transport ptblic no respon a la poblaci6 de
dones treballadores nocturnes: els horaris, la freqiiencia i les
rutes en horaris nocturns en dificulten la vida quotidiana. El
sistema de transport public connecta la periferia de I'area
metropolitana amb la ciutat de Barcelona, pero la connexié
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entre municipis és molt deficient, en especial al Baix Llobre-
gat, tot i la proximitat geografica entre municipis. No és que
no hi hagi transport ptblic, siné que la inversié de temps
necessaria per traslladar-se d'un punt a I'altre és tan gran que
es perjudica molt greument les persones que més en depe-
nen, sobretot a certes hores de la matinada (entre les 51 les
6.30 hores) i els caps de setmana, de manera més destacada
en certes rutes.

La percepcié d’inseguretat també s’identifica com a
element que limita el dret de les dones a la ciutat i ve condi-
cionada, en part, per aspectes fisics de I'entorn com la mono-
funcionalitat de les zones de treball i la manca de visibilitat
en aquestes zones. Pero també és un factor transversal amb
la mobilitat: en el trajecte a peu cap al transport ptblic, en
les infraestructures de mobilitat i a I'interior del transport
public.

El disseny de les infraestructures lligades a la mobilitat
no proporciona ni autonomia ni seguretat ni llibertat de
moviment a les dones. Factors que van des de la configura-
ci6 de les zones d’aparcament fins als tipus de connexié a
peu existents entre el transport i el lloc de treball o resi-
dencia porten les dones a canviar els recorreguts, buscar
alternatives o dependre d’altres persones per arribar a la
feina i tornar-ne. En aquests indrets s’han documentat casos
especialment preocupants de violencia sexual, com ara els
ocorreguts al tinel sota la Gran Via que permet passar entre
I'Hospital de Bellvitge i la parada del Baixbus, o al pont que
connecta I'estacié de metro de Santa Eulalia amb el barri de
Collblanc a 'Hospitalet.

En zones de treball monofuncionals la manca de diversi-
tat d’activitats i usos mixtos va lligada a un disseny no conce-
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but per a qui camina. S6n zones que presenten grans defi-
ciencies de transport public, on la prioritat és el transit
rodat, amb avingudes amples i no sempre ben il-luminades,
on no es veu gairebé ningld caminant de nit i que estan
mancades de bones connexions amb els barris de 'entorn.
La inseguretat, a més de basar-se en elements fisics,
també esta condicionada per aspectes socials. Un tema molt
preocupant és la por que provoquen els grups de persones
ebries, particularment homes, durant els desplacaments
nocturns dels divendres i els dissabtes. Moltes dones
comparteixen histories d’assetjament sexual viscudes en els
trajectes, cosa que les ha obligat a canviar de ruta per no
deixar rastre dels recorreguts i evitar que ningu les controli.

Els grups més vulnerables

Cal remarcar que hi ha grups més vulnerables a les agres-
sions. Tant les treballadores de neteja viaria com les treba-
lladores sexuals pateixen assetjaments sexuals i actes de
violéncia; una situaci6 vinculada a la manera com s’inter-
preta socialment la presencia en 'espai public nocturn del
cos d'una dona i al tipus de treball que fan, menys valorat
des d’aquest punt de vista social.

Les treballadores sexuals se senten vulnerables pel fet
d’exercir al carrer, perque els seus cossos es veuen com a
objectes que poden ser violentats i dels quals es pot abusar
més enlla de la seva feina. Les treballadores de la neteja
viaria també pateixen assetjament i agressions pel fet de ser
dones que netegen el carrer. La baixa valoracio social de la
feina de neteja causa que moltes vegades se les tracti com un
objecte més del mobiliari urba o que se les assetgi i agre-
deixi.

Aquests sén alguns dels resultats que s’han extret del
projecte. Lanalisi de la vida quotidiana amb la participacié
activa de les seves protagonistes ha ajudat a visibilitzar 1'is
que les dones fem de la ciutat nocturna, i a reivindicar el
nostre dret a la nit i a apropiar-nos-en independentment de
I"is que en fem o de l'activitat que desenvolupem durant
aquestes hores. @

Més informaci6

Contingut de I'informe:
https://issuu.com/punté/docs/nocturnes_catala

Video sobre el projecte:
https://www.youtube.com/watch?v=LvKxqeAJRTY

Video sobre mobilitat i seguretat:
https://www.youtube.com/watch?v=vp3EZiQufsA&t=8s
Video sobre els impactes en la salut:
https://www.youtube.com/watch?v=JC20JY20ERc&t=75

Aquest projecte ha estat possible gracies una beca doctoral de dos
anys (2015-2017) de la Public Scholars Initiative del departament
de Graduate and Postdoctoral Studies de la Universitat de Colim-
bia Britanica (Vancouver, Canada) i a una subvencié atorgada a
entitats per I’Ajuntament de Barcelona el 2016.
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Text: Blanca Valdivia Sociologa. Col-lectiu Punt 6

Cap a un canvi de paradigma:

la ciutat cuidadora

Repensar la ciutat des d’una perspectiva feminista és deixar de crear espais amb
una logica productivista, socialment i politicament restrictiva, i comencar a pensar
en entorns que prioritzin les persones que els utilitzaran.

la nostra vida quotidiana, en una estructura urbana
que esta definida sobre la base dels valors d'una
societat capitalista i patriarcal i en la qual tots dos sistemes
es retroalimenten. Com a conseqiiéncia de la dominacio

E Is entorns urbans sén I'escenari en que desenvolupem

patriarcal i de la seva influéncia en la producci6 de I'espai, hi
ha determinades activitats que sén considerades socialment
més importants. Aix0 es materialitza en una configuracio
urbana que jerarquitza unes activitats i usos i els fa prevaler
per davant d'uns altres, dedicant-los més espai, millors loca-
litzacions i connectivitat. Alhora, les politiques neoliberals i
les retallades provoquen grans desequilibris socials que es
concreten territorialment en fenomens com la mercantilit-
zacio de I'espai public, 'especulacio, la gentrificaci6 i/o la
turistificacio.

En aquesta ciutat socialment i economicament injusta,
les caracteristiques socials com el genere, la classe social, el
fet de ser una persona racialitzada, la identitat sexual, la
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diversitat funcional o I'edat, entre d’altres, determinen els
privilegis i les opressions que experimentem en el nostre dia
a dia en I'espai urba.

La ciutat que tenim és la materialitzacié territorial d'un
model social i economicament injust, de manera que per
posar fi a les desigualtats socials i economiques és impres-
cindible un canvi estructural de paradigma. Amaia Pérez
Orozco afirma que el feminisme reclama posar la sostenibi-
litat de la vida en el centre per assolir una vida digna de ser
viscuda i generar un benestar encarnat i quotidia rere tot
Pengranatge de feines remunerades i no remunerades, de
politiques i processos mercantils i no mercantils que van des
del nivell macro fins al micro, travessant el meso.

Lurbanisme feminista reivindica la importancia social de
la cura d’altres persones sense que aixo signifiqui encasellar
les dones en el rol de cuidadores, siné assumint que totes
les persones som dependents unes de les altres i de 'entorn
i que, per tant, la cura ha de ser una responsabilitat



col-lectiva. Repensar la ciutat des d'una perspectiva femi-
nista és deixar de generar espais seguint una logica produc-
tivista, socialment i politicament restrictiva, i comencar a
pensar en entorns que prioritzin les persones que els utilit-
zaran. Per aconseguir aixo es proposa un canvi radical de
prioritats a I’'hora de concebre els espais i els temps a la
ciutat.

Les persones al centre

Aquest nou model urba situa les persones al centre de les
decisions, tenint en compte la diversitat d’experiencies i
trencant amb l'estandarditzacio de subjectes, cossos, viven-
cies i desitjos. A més, pretén que els espais estiguin adaptats
a les diferents necessitats de les persones i no pas que les
persones s’adaptin a les condicions de I'espai. Aquest nou
paradigma urba es concreta en el model de la ciutat cuida-
dora, pensant ciutats que ens cuidin, que tinguin cura del
nostre entorn, ens deixin cuidar-nos i ens permetin tenir
cura d’altres persones.

En una ciutat que et cuida, els espais publics transmeten
una percepci6 de seguretat, perque estan ben senyalitzats i
il-luminats; hi ha gent al voltant que et pot ajudar; sén visi-
bles, vitals i promouen el suport mutu, de manera que qual-
sevol persona pot caminar tranquil-la pel carrer a qualsevol
hora del dia sense por que I'assetgin o I'agredeixin.

En aquest model urba no hi ha un domini dels vehicles
motoritzats, que produeixen uns indexs molt elevats de
contaminacio, accidents i inseguretat vial especialment per
ales persones grans i els infants. La ciutat que et cuida prio-
ritza una xarxa de transport public accessible, fisicament i
economicament, que connecta amb una amplia xarxa de
zones per a vianants i amb diferents espais (productius,
reproductius, d’oci, d’esport...) en diverses franges horaries,
amb espais d’espera segurs i sense obligar a invertir una part
considerable de la jornada en desplacaments.

Una ciutat que cuida no expulsa les veines dels seus
barris per contractes de lloguer abusius, per I'especulacié i
per regulacions que només vetllen per la propietat, siné que
permet accedir a un habitatge digne en condicions econo-
miques justes i promou diferents models d’habitar més enlla
de la convivencia de la familia nuclear heteropatriarcal.

Un paradigma urba que té en compte la diversitat i la
cura assumeix que les persones som funcionalment diver-
ses, que de vegades estem malaltes, tenim dolors cronics i
passem per diferents etapes en el cicle vital que fan que no
encaixem amb uns ritmes i nivells de productivitat imposats
i que generen frustracions i pors i minven la nostra autono-
mia a I'hora de gaudir de la ciutat.

La ciutat que té cura del nostre entorn no consumeix
recursos territorials, energetics i ambientals sense limit.
Intenta minimitzar els residus que produeix i promou
accions per netejar laire que ens contamina i l'aigua.
Impulsa estrategies per a 'aprofitament dels recursos exis-
tents, per exemple utilitzant equipaments i espais infrauti-
litzats i prioritzant la rehabilitacié d’edificis i espais enfront
de la practica de la tabula rasa, tan freqiient en urbanisme.
Fomenta la distribucié equitativa de serveis, equipaments i
comercos de proximitat als diferents barris, fet que dona lloc
arecorreguts funcionals i minimitza 1ds del vehicle privat. La
ciutat que es preocupa per I'entorn construeix corredors
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verds i desenvolupa estrategies per recuperar la flora i la
fauna autoctones.

Una ciutat que deixa que les persones es cuidin propor-
ciona espais equipats per a l'oci i les diverses practiques
esportives, i afavoreix les relacions interpersonals en espais
publics exteriors o situats a recer de les inclemencies meteo-
rologiques, on poder estar, seure, xerrar i relacionar-se, i tot
aixo sense que sigui obligatoria la mediacié de cap activitat
comercial. Aquesta ciutat també ofereix espais per a la parti-
cipaci6 politica lliures de la instrumentalitzacio dels ens poli-
tics.

Una ciutat cuidadora també et permet cuidar perque et
proporciona el suport fisic necessari per al desenvolupament
de les tasques corresponents, com ara fer la compra, portar
els nens i les nenes a I'escola, acompanyar persones malal-
tes al centre de salut... Aquest suport fisic es concreta en
espais publics amb jocs infantils per a diferents edats, amb
fonts, lavabos ptublics, vegetaci6, ombra, bancs i taules i
altres elements, aixi com amb equipaments i serveis propers
que faciliten les activitats. La ciutat cuidadora afavoreix I'au-
tonomia de les persones dependents i, a més, permet conci-
liar les diferents esferes de la vida quotidiana.

Barcelona es troba en un moment crucial en que les poli-
tiques urbanes decantaran el model de ciutat que s’esta
configurant. Com afirma Clara Greed, la planificacié urba-
nistica pot ser qualsevol cosa que vulguem; no esta prefi-
xada, no és un do de Déu, sin6é una creacio de realitats per
a dones i homes. Es el moment de canviar les realitats, cons-
truint una societat més justa erigida sobre els pilars d’'una
ciutat cuidadora que canvii radicalment els principis en que
s’ha basat el nostre model urba. @
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Parc infantil a

la plaga del Poeta
Bosca, a la
Barceloneta.

A la pagina
anterior, I'espai
familiar Cadi del
barri del Raval.



El masclisme és

un dels grans
obstacles per al
lliure gaudi de la
festa i perala
convivencia entre
les persones. Evitar
llocs o situacions
per por de ser
atacades suposa
un condicionament
de la llibertat que
és també un efecte
de la violencia
sexista.
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Carla Alsina Muro Poble Sec Feminista

Una experiencia pionera al Poble-sec

Entitats 1 col-lectius del barri del Poble-sec van crear el 2015 un protocol, la Guia
per a unes festes feministes, per prevenir les agressions sexistes a la festa major
1 reaccionar-hi adequadament. Es pretén fer extensiva la guia a qualsevol espai

d’oci del barri i a la vida quotidiana.

Poble-sec vam decidir abordar el masclisme a la festa
major, entenent el masclisme com una de les grans
problematiques que impedeixen el lliure gaudi de la festaila
convivencia de les persones.
Ens trobem davant d'un fenomen complex, ates que,

I any 2015 algunes entitats i col-lectius del barri del

quan volem assenyalar i definir la violencia sexista, sovint
se’ns fa dificil establir un limit clar entre les violéncies fisica,
psicologica i sexual. Per exemple, entenem que evitar llocs
o situacions per por de ser atacades fisicament o sexualment
és un efecte de la violéncia sexista, perque suposa un condi-
cionament de la llibertat de moviments de dones, lesbianes
itrans.

No hem de perdre de vista que 'objectiu ultim de les
diferents agressions masclistes és evidenciar qui ostenta el
poder i, per tant, qui es troba en una posicié de privilegi en
la nostra societat. Aquest fenomen ordena jerarquicament
no tan sols les relacions entre les persones, sind també I'es-
pai public, I'economia i la politica.

Davant d'una realitat de la cultura de la violacid, nosal-
tres defensem la cultura dels afectes, és a dir, una cultura
que té en compte la interrelacié6 amb l'altre des del bon
tracte ila llibertat d’'opcions. A més, entenem que el consen-
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timent ha de ser explicit i lliure, i que sempre va associat a
practiques, situacions i persones determinades.

La violencia masclista no és fruit de situacions casuals,
individuals i intimes, sindé que és una conseqiiencia de la
societat patriarcal. Per aquest motiu, la resposta que cal
donar-hi no és aillada, sin6 organitzada i col-lectiva.

El document que havia de donar resposta a aquesta
situacié construint una cultura de festa major lliure de
masclisme el vam anomenar en un inici “protocol”. Va sorgir
com a iniciativa de diferents entitats del Poble-sec per deci-
dir col-lectivament com havia de ser la festa major. Durant
dos anys ens hem organitzat en el marc del col-lectiu Poble-
sec Feminista per construir-lo i fer-lo extensiu a tot el barri.

Lany 2016 el procés va guanyar el Premi contra les
Violencies Masclistes que atorga I’Ajuntament de Barcelona
amb motiu del Dia Internacional contra la Violencia vers les
Dones, que se celebra el 25 de novembre.

En el projecte, del qual es va fer resso el pregé de la festa
major de I'any 2016, vam aconseguir implicar vuit entitats
locals gracies a un treball de sensibilitzacié sobre la neces-
sitat d’afrontar el masclisme de manera col-lectiva. Des de
llavors hem aconseguit crear un espai unitari de festa amb
totes les entitats adherides al protocol. Havent comencat per
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la festa major com a espai de trobada comunitaria, la nostra
voluntat és fer extensiva la proposta a tots els espais d’oci
del barri, oberts o tancats, i alhora a la nostra vida quotidiana
a l'espai public.

El doble objectiu amb que treballem respon a les dimen-
sions individual i col-lectiva de les agressions sexistes en
espais d’oci. Per una banda, abordem la dimensi6 col-lectiva
des de I'ambit de la cultura i, per tant, des de 'imaginari de
la mateixa festa. L'objectiu és vetllar i treballar per una festa
major feminista, i aixo vol dir promoure un canvi de para-
digma cultural pel que fa als continguts de la festa i també en
lambit de les relacions humanes que s’hi donen, els missat-
ges que es llancen, la disposici6 de I'espai, els tipus d’activi-
tats programades tenint en compte les diferents edats i
procedencies, etc.

Per altra banda, ens ocupem de la dimensié individual
de la vivencia de la festa i en aquest sentit ens marquem com
a objectiu transversal 'apoderament de les persones davant
de les agressions sexistes. La idea és garantir que la festa
esdevingui un espai de seguretat i confianca on, en el cas de
produir-se una agressié masclista, les persones afectades se
sentin amb prou confianca per fer-hi front per elles mateixes
o disposin de punts de suport per denunciar aquestes situa-
cions. La prevencio inclou xerrades per explicar que es pot
considerar una agressié sexista i com identificar situacions
de violencia, posant emfasi en els conceptes de limit i
consentiment.

Dos anys després de l'inici d’aquest projecte per
promoure la perspectiva de genere a la festa major, hem
cregut oportuna una revisié del procés i hem reescrit el
document marc, la Guia per a unes festes feministes, que
vam presentar actualitzada a finals del mes de maig. @
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Claudia Rius i Llorens Periodista

Urbanisme i genere
de Barcelona al mon

Des de la xarxa estrategica Metropolis
Women, presidida per la regidoria
barcelonina de Feminismes i LGTBI,
es treballa per incorporar la visio de
genere a I’Associacio Mundial de les
Grans Metropolis, que aplega 138
ciutats.

’Associacié Mundial de les Grans Metropolis, coneguda
Lamb el nom de Metropolis, és un espai de lobby inte-

grat per 138 ciutats que reivindica el paper central de
les ciutats a escala internacional i permet I'intercanvi de
coneixements i de bones practiques urbanistiques. Ada
Colau és una de les copresidentes de Metropolis, la secreta-
ria general de la qual es troba a Barcelona. Lorganitzaci6 té
una xarxa estrategica, Metropolis Women, que treballa per
incorporar la visié de genere a l'associacio. La presidéncia
d’aquesta xarxa recau en Barcelona, i des de fa un any l'as-
sumeix Laura Pérez Castano, regidora de Feminismes i
LGTBL

S’inicia aixi una nova etapa on Metropolis Women es
concep com un instrument per incorporar la perspectiva de
genere, amb la missié de construir unes ciutats més huma-
nes que situin la vida quotidiana al centre de les politiques
urbanes. “Lobjectiu principal és dotar Metropolis de visi6 de
genere”, explica Silvia Llorente, cap de projectes de la inicia-
tiva. Metropolis Women no es concep nomeés com una seccié
concreta de I'associaci6, sind com una linia estrategica trans-
versal. Aquest enfocament segueix la dinamica de I’Ajunta-
ment d'impregnar de visié de genere totes les politiques.

Metropolis, mitjan¢ant Metropolis Women, treballa per
atorgar el dret a la ciutat a totes les persones, com deia el
filosof Henri Lefebvre, perque s’apropiin i participin de I'en-
torn urba. “Quan es parla d'urbanisme tot es planteja com si
fos neutre i no ho és. Les ciutats son els espais fisics de la
nostra societat, on, per tant, també es reprodueixen rols i
desigualtats”, afirma Llorente.

Les ciutats representades a Metropolis es divideixen en
cinc regions: Europa, Asia-Pacific, Africa, América del Nord
i America del Sud. Cal tenir en compte que s’hi reuneixen
territoris com Mashhad (Iran), Setil (Corea del Sud), Bogota
(Colombia) o Mont-real (Canada), d’on és el president de
lassociacié, Denis Coderre.

No totes les urbs treballen en la mateixa linia ni priorit-
zen incorporar la perspectiva de genere a les politiques urba-
nes. Dins de Metropolis, només el 18 % del total de
representants de les ciutats membres son dones. Per rever-
tir aquestes i altres discriminacions, 'octubre del 2016, sota

21



Les politiques
urbanes han de
tenir en compte les
diferents formes de
mobilitat, que
varien en funcio
del cicle de vida i
dels rols de genere
dins I'estructura
social.

A la dreta,
ascensor d’accés a
I'estacié del metro
de la Sagrera. A la
pagina seguent,
pas de vianants a
la Meridiana.

Dossier

la nova presidencia de Barcelona, es van aprovar a Bogota
les noves linies estrategiques de I'associacié. Es pretén, en
primer lloc, dotar totes les seves estructures d'una visié de
genere i definir una nova agenda politica que inclogui
aquesta perspectiva. En segon lloc, identificar i compartir
les bones experiencies que duen a terme les ciutats
membres i crear sinergies que generin nous coneixements.
Finalment, posicionar Metropolis com un referent interna-
cional de politiques urbanes amb visi6 de genere.

En l'ambit intern, Metropolis ja ha aconseguit canvis que
han repercutit en tota 'organitzaci6, com ara I'atorgament a
Metropolis Women de veu i vot al consell d’administracio,
maxim organ de presa de decisions. Seguint I'aposta per una
ciutat diversa, cuidadora i sostenible planificada per facilitar
la vida quotidiana de les persones, la xarxa de dones ha
elaborat una agenda politica amb dues linies tematiques: la
mobilitat sostenible i la seguretat a 'espai ptblic.

Quant a la primera, Silvia Llorente argumenta que hi ha
politiques urbanes que no tenen en compte altres formes de
mobilitat —com ara la de les dones—; una mobilitat que varia
en funcio del cicle de vida i els rols de genere en I'estructura
social. Es per aixo que és imprescindible analitzar quins sén
els motius que originen els desplacaments, les seves carac-
teristiques i el seu espai temporal. “El transport public ha
de respondre a la diversitat de necessitats; I'absencia de
resposta repercuteix sobre el dret a la ciutat de les dones”,
expressa Llorente.
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En referencia a la seguretat a I'espai public, fins ara s’ha
emmarcat en un model patriarcal que s’associa amb la crimi-
nalitat: si no hi ha violencia, hi ha seguretat. La cap de
projectes de Metropolis Women afirma que es requereix un
canvi conceptual, perque s’ha constatat que la percepcié de
la seguretat és una construccié fonamentada en les posicions
que ocupen dones i homes en I'estructura de poder i els rols
tradicionals respectius a I'espai public. “Hem de llegir la
ciutat amb uns altres ulls i vetllar per la seguretat de totes”,
reflexiona Llorente.

Per aconseguir-ho, la presidencia de Metropolis Women,
juntament amb ciutats com Seiil, Quito i Brussel-les, ha
presentat una proposta a la convocatoria internacional Pilot
Project de Metropolis. Lobjectiu és crear una auditoria de
genere que guil els diferents governs de les ciutats membres
en la implementacié de politiques publiques per combatre
la violencia sexual en I'espai urba.

Un model internacional

“Dins de Metropolis, Barcelona es concep com una ciutat
feminista, pionera i referent en les politiques de genere”,
declara Silvia Llorente. La ciutat rep moltes peticions de
participaci6 en tot tipus de seminaris i congressos. “No anem
només alla on el discurs és similar al nostre, siné també on
podem obrir escletxes i incorporar la visi6 de genere”,
afegeix. Barcelona fa politiques de canvi, perd encara pot
fixar-se en altres metropolis. En termes de caracter tecnic,
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com ara els pressupostos amb visi6 de genere, el referent és
Brussel-les. Pel que fa a dinamiques participatives, la mirada
es mou fins a les ciutats de les dues Ameriques. D’alla desta-
quen el treball comunitari de les associacions feministes i de
dones i les politiques dels governs per combatre la violencia
sexual en I'espai public, precisament perque sén ciutats amb
taxes elevades d’inseguretat.

La presidencia de Metropolis Women remarca la neces-
sitat de pensar ciutats que responguin a la diversitat de
funcions, usos i activitats sostenibles en un mateix espai per
garantir, com diria Jane Jacobs, una “dansa urbana” cons-
tant, on una multiplicitat de persones donin vida als nostres
carrers i els facin actius i segurs. I és que, com resumeix
Llorente, “la perspectiva de genere és I'instrument principal
per construir unes metropolis on el dret a la ciutat sigui
democratic i, per tant, és important que estigui present a
I’ADN de Metropolis”. @

Urbanisme i genere

Vuit missatges clau
per a la mobilitat
Inclusiva

Construir un model de ciutat cocreada, inclusiva i
1 . sostenible dins de la qual s’entengui el dret a la ciutat
com un dret democratic fonamental. Al centre hi ha d’ha-
ver el concepte de “cura”, és a dir, les activitats repro-
ductives de la societat que sovint es tradueixen en tasques
domestiques i que impliquen cuidar dels altres.

Tenir un model de governabilitat amb perspectiva de
2 . génere, en que les dones participin en el disseny i la
implantaci6 de les politiques de mobilitat. Ha de ser
metropolita, multinivell, intersectorial i coproductiu.

Incorporar els usos personals, socials i familiars als
8 . valors d’is de la ciutat, que han de ser plurals i s’han
de basar en les necessitats de la vida quotidiana.

Promoure una mobilitat urbana democratica que
4 . Sigui accessible fisicament, economicament i social-
ment, perquée s’adapti a tota la ciutadania i afavoreixi I'au-
tonomia de les persones.

Partir del concepte de ciutat compacta i mixta, que
5 . privilegii I'is d’'un transport public sostenible basat
en la proximitat, 'adaptacié d’horaris i freqiiencies i la
connexio entre ciutats i arees periurbanes i rurals, i que
protegeixi la salut publica de la ciutadania.

Reconeixer que homes i dones perceben i viuen de
6 . forma diferent la seva seguretat, que és un dret fona-
mental. Tenint en compte aixo, vetllar per la seguretat
fisica i psicologica de tothom, parant atenci6 en indica-
dors que vagin més enlla dels conceptes de conflicte,
criminalitat o absencia de seguretat.

Utilitzar estrategies d’interseccionalitat a I’hora de
7 . formular politiques inclusives de mobilitat urbanes,
que haurien d’incorporar tot tipus de categories socials:
classe, edat, origen i orientacié sexual, diversitat funcio-
nal, etc.

Afavorir la creaci6 de noves maneres de desplacar-se
8 . respectuoses amb el medi ambient i amb la preemi-

nencia del transport public.
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La Barceloneta fa
anys que pateix les
consequencies de
I'especulacio i la
mobilitzacio veinal
ha estat constant.
A la dreta,

un carrer de la
Barceloneta amb
un cartell en contra
dels pisos turistics
en un balcé.

A la pagina
seguent,
assemblea de
veins sobre els
problemes

de I'habitatge.
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Text: Socorro Pérez Rincon Professora associada del Departament de Geografia de la Universitat de Barcelona

Feminisme popular i resistencia

contra la gentrificacio

El feminisme popular troba la seva expressio en multiples formes de lluita per
I'espai urba que trenquen I'estereotip de la passivitat femenina i porten les dones

de la vulnerabilitat a la resistencia.

han estat excloses dels models urbans. Lluny de

considerar la seva experiéncia, I'urbanisme neoliberal

s’ha centrat a concebre espais que privilegien la gentrifica-

ci6 i estereotipen els rols de genere. S’apliquen politiques

excloents que provoquen una feminitzacié de la pobresa,
amb efectes especialment visibles als barris turistics.

A les mobilitzacions socials que tenen com a objecte llui-

tar per 'espai urba i fer visibles les desigualtats, el paper de

les dones, que no sempre ho és tan com caldria, acostuma a

I a mirada i les necessitats diferenciades de les dones

ser fonamental. El feminisme i el moviment urba popular
apareixen com diferents registres de lluita per redefinir les
relacions desiguals, I'un a través de la politica de cos il'altre
a través de la lluita per 'espai urba. Es reconeix el caracter
de genere propi d’aquesta mobilitzacié, definint-la com una
altra manifestaci6 especifica de les desigualtats per diferen-
cies de sexe, pero representades en la divisio de 'espai urba.
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Les condicions de vida i el paper de les dones en els
barris céntrics deteriorats i en procés de gentrificacié és un
fenomen poc documentat. En el cas dels moviments urbans
a Barcelona, el feminisme popular troba la seva expressié en
multiples formes de lluita per 'espai urba que trenquen I'es-
tereotip de la passivitat femenina i porten les dones de la
vulnerabilitat a la resisténcia, en ambits com ara I'exigencia
al dret a I'habitatge, la reivindicacié dels espais col-lectius o
la defensa dels barris populars enfront de processos espe-
culatius de transformaci6 per a la industria turistica.

Lassetjament immobiliari es converteix en la represen-
tacié més clara del desplacament constant dels més pobres
per gentrificar els barris. Quan un espai es considera atrac-
tiu, s’activen els mecanismes d’especulacié i la conseqiient
expulsio que afecta especialment les dones de menys recur-
S0s, mecanismes que porten a una reconcentracio espacial
de pobresa feminitzada.



El mercat de 'habitatge de Ciutat Vella es caracteritza,
en primer lloc, per tenir edificis d’habitatges molt deterio-
rats a causa de la desinversié dels amos propietaris d’edifi-
cis complets, aixi com per la concentracié de lloguers antics
congelats, acollits a la llei d’arrendaments de 1964, que
preveia contractes indefinits i no permetia la pujada del preu
del lloguer. Un altre dels factors caracteristics d’aquest
mercat és la concentracié de la realitzacié de contractes
precaris a persones immigrades. Finalment, les expectati-
ves de revaloraci6 dels immobles obertes pels plans de
reforma urbana en diferents moments han accentuat una
logica d’expulsié social amb diferents cicles que coincidei-
xen amb grans reformes urbanes, moments de crisi i plans
de regeneracié urbana. En aquest escenari, el mobbing
immobiliari és una practica habitual que només fa pocs anys
que s’ha tipificat com a delicte.

Un titular de diari de 'any 2005 ja comengava a denun-
ciar aquest delicte d’assetjament i reconeixia que el
problema té cara de dona: “El mobbing immobiliari
augmenta un 25 % a Barcelona. La majoria dels casos es
troben a Ciutat Vella i afecten dones grans que viuen soles”.
Els entorns propers a edificis patrimonials sén susceptibles
de I'especulacié més violenta amb finalitat de transformacié
turistica; aquest va ser I'origen del mobbing fet a vint-i-
quatre families que vivien als voltants del Museu Picasso, el
2015, quan el mateix Ajuntament va autoritzar la demolicié
d'un edifici habitat sense tenir la constatacié del seu estat
ruinés ni de com afectaria els seus veins. Després de la pres-
sié immobiliaria només va quedar una veina de lloguer antic
resistint la violencia immobiliaria amb el suport veinal, i que
finalment va ser reallotjada.! En aquest cas, I'edifici era una
antiga fabrica amb habitatge, que amb el temps es va trans-
formar en una propietat amb un gran potencial immobiliari
per la seva proximitat al circuit turistic del Born.

E12009 es va crear ’Associacié d’Afectades per Mobbing
Immobiliari, promoguda per 'advocada Laia Serra per donar
visibilitat als casos de assetjament immobiliari. Aixi ens
explicava la seva experiéncia una afectada de setanta anys:

“[...] Des de 1996 tinc problemes de mobbing. Les afec-
tades son basicament dones grans, amb rendes limitades.
Patim assetjament des de fa uns vint anys, amb fets molt
greus. La por és fonamental en la tactica de I'assetjador
immobiliari: talls d’aigua, no cobrar el rebut, amenaces,
deixar anar ratolins, col-locar gent que molesta. L'assetja-
ment es deu al fet que aqui la propietat privada esta per
sobre de qualsevol dret huma. Per aixo vam fundar 'asso-
ciacié contra I'assetjament immobiliari. La gent comenca a
prendre consciéncia i a perdre la por de dir que és aqui.”*

Un altre exemple emblematic de mobilitzacié va tenir
lloc a la Barceloneta el 2008, impulsada per I’Associacié de
Veins de I'Ostia i la Plataforma d’Afectats per la Modificacié
del Pla General Metropolita, dos col-lectius compostos majo-
ritariament per dones conscients dels problemes d’habitatge
en el barri i que rebutjaven 'anomenat Pla d’ascensors.
Mitjan¢ant mobilitzacions, aquests dos col-lectius van aturar
un gran projecte urbanistic que hauria provocat una reur-
banitzaci6 de la Barceloneta, un pla amb un camuflatge
discursiu a favor de millorar I'accessibilitat, quan en realitat
es promovia una gran operacié especulativa i la destruccio
massiva de I'habitatge tradicional. Es difonia un discurs poli-
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ticament correcte que defensava la configuracié dun barri
totalment accessible, pero que en realitat emmascarava un
gran projecte immobiliari per expulsar els veins de lloguer
moderat i potenciar els apartaments turistics.

Aquest tipus de protestes i moltes altres lluites invisibles
exemplifiquen 1s transgressor del cos per assenyalar com
els paisatges urbans sén transformats per projectes neoli-
berals. El cos té veu en les reivindicacions socials quan
aquestes es converteixen en escenificacions publiques de les
desigualtats, unes escenificacions amb un potencial subver-
siu enorme que palesen l'artificiositat dels projectesila seva
concepcio mercantilista de I'espai public i els drets socials.

Aquestes manifestacions del feminisme popular sén I'ex-
pressié publica del significat ocult de la planificacié neoli-
beral amb la implantacié de les seves politiques de retallada
social i la prioritzaci6 de la imatge urbana en lloc del benes-
tar huma. En aquest sentit, les al-legories que utilitzen els
moviments sén formes subversives de discurs i de praxi amb
que es denuncien els mecanismes que generen paisatges
urbans exclusius i excloents. @

Notes

1.- Directa, 4 de desembre de 2015. “L’Ajuntament de Barcelona
acusa la Delegaci¢ del Govern d’autoritzar un enderroc ‘contrari als
preceptes de la llei’”.

2.- Entrevista realitzada a les afectades per a la recerca doctoral de
I"autora. PEREZ-RINCON, S. 2014. Voces femeninas en barrios en
transformacién: desorden aparente y realidades paralelas. Univer-
sitat de Barcelona: Barcelona.
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Fotograma de la
pel-licula Jeanne
Dielman, 23, quai
du Commerce,
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(1975).

A la pagina
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la pel-licula de
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— Aus Berichten
der Wach- und
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Text: Esther Fernandez Cifuentes Grup de recerca Cos i Textualitat. UAB

Simfonia per a una ciutat feminista

La nova visibilitat de la dona 1 de les seves reivindicacions mirara de perpetuar-se
també a través del cinema, que reflectira les accions politiques dels col-lectius
feministes de la segona onada 1 del qual es fara un us propagandistic per impulsar

la presa de consciencia.

pliquen les imatges de les ciutats possibles: recollint

el testimoni del flaneur, aquesta figura historica
convertida en literaria per Charles Baudelaire, el cineasta,
com el fotograf, es converteix en el vagabund que transita
per la metropoli i la captura amb la seva lent. El fldneur,
criatura de la modernitat, aquell ociés que s’exercitava vaga-
rejant pels carrers, avid espectador de I'entramat urba i de
la vida que hi passa, es converteix en artista en transfor-
mar la seva experiéncia en llenguatge. La seva disposicio a
la contemplaci6 de la ciutat, aixi com la mobilitat espacio-
temporal en l'interior d’aquesta, troben en el cineasta un
hereu, un tafaner capag de recrear i modelar amb el seu llen-
guatge els mateixos espai i temps. La ciutat sera 'objecte
d’algunes de les primeres obres cinematografiques, com
Mzlan, Place du Déme, dels germans Lumiere (1896), de
vocaci6 documental, i material per a 'experimentacié formal
en titols com Berlin: Die Sinfonie der Grofsstadt, de Walter
Ruttmann (1927), aixi com escenari distopic per descriure

! mb l'aparici6 del dispositiu cinematografic es multi-
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les miseries de la societat que la dissenya, com a Metropo-
lis, de Fritz Lang (1926) o The crowd, de King Vidor (1928),
imés tard, imatge de la destruccié bel-lica en el neorrealisme
italia.

Lacte d'immersié en la multitud, és a dir, el flanqueig de
I’espai privat per penetrar en aquell espai public propi de la
Sflanerie, definida al segle XIX, sera un gest reservat als
homes, aixi com l'observacié lidica ho sera a la classe
burgesa. Sense un equivalent en la dona que pertany a
aquesta classe social, les prostitutes seran les que més
s’apropin a aquesta figura que ronda per I'entramat urba, si
bé per a elles constitueix el lloc d’exposicié des del qual
oferir la seva forca de treball. Locupacié de I'espai public per
part de les dones es relacionara per temps amb el treball
sexual, que troba el seu equivalent en la locuci6 “fer canto-
nades”. Tot i que la industrialitzacié sera responsable de la
separacio6 gradual entre I'espai public i el privat des del segle
xvil a Europa, el seu desenvolupament requerira el transit
de les dones per aquest primer: durant la segona meitat del



Urbanisme i genere

segle XIX, en ciutats altament industrialitzades com Londres,
un gran nombre de dones s’incorpora a les fabriques com a
ma d’obra, mentre que la fi de segle convertira les burgeses
parisenques en consumidores que aniran als primers grans
magatzems construits a la via publica.

La presa dels carrers esdevindra una eina de les prime-
res mobilitzacions de dones feministes que, mitjan¢ant el
gest de fer-se presents, de situar-se en I'espai de la politica,
buscaran una nova posicié en la societat. Els cossos del
moviment sufragista i també del feminisme de la segona
onada es personaran en l’espai public per resistir al seu
bandejament a I'espai domestic, en un afany per aconseguir
noves condicions de possibilitat. Trepitjar el carrer esdevin-
dra un acte d’autoalliberament.

La nova visibilitat d’aquests cossos i de les seves reivin-
dicacions mirara de perpetuar-se també a través del cinema,
un dispositiu que inscriura les accions politiques dels
col-lectius feministes de la segona onada i del qual es fara
un us propagandistic per impulsar la presa de consciencia
feminista, o que servira com a vehicle d’autoexpressié o com
a lloc des d’on projectar noves imatges de les dones. Aixi
mateix, la interrogacié i la transfiguracié del llenguatge cine-
matografic, en treballs amb vocacié formalista, mirara de
revelar els codis ideologics de la representacio.

La captivitat doméstica

La pellicula Jeanne Dielman, 23, quai du Commerce,
1080 Bruxelles, de Chantal Akerman (1975) representa la
reclusié que suposa per a les dones la ideologia de la llarila
seva limitaci6 al treball de cura o a la tasca reproductiva. I
ens en mostra la protagonista: una vidua belga de mitjana
edat i de classe treballadora, captiva en aquest espai domes-

tic en que ja no hi ha marit, pero en el qual persisteix el
patriarcat. Oblidar-se de si mateixa per tenir cura de l'altre
—sia el fill, sia els homes que li proporcionen diners a canvi
de sexe—, la rentincia al desig o la impossibilitat d’expressar-
se constitueixen els murs en que es troba reclosa. La insis-
tencia davant la camera d’aquest apartament, filmat des de
diferents angles i en plans fixos que subratllen, com la seva
durada, I'estaticitat de I'existencia de la seva protagonista,
delimita I'espai en el qual desplegar I'eslogan “allo que és
personal és politic”. Atrapada en la repeticié d’'uns gestos
que son, majoritariament, feina no remunerada, la Jeanne
acaba per desafiar, amb I'accié del seu cos, 'ordre establert.

Si el titol d’Akerman feia visible el treball que manté
funcionant la ciutat i el sistema capitalista després dels murs
de la residencia familiar, 1a pel-licula de Helke Sander N7 1
— Aus Berichten der Wach— und Patrouillendienste
(1984) incideix en qiiestions com la feminitzacié de la
pobresa i la derivada dificultat per accedir a I'habitatge. La
protagonista d’aquest film, carregada amb dos fills i un
missatge de socors, escala fins a dalt d’'una grua per reclamar
un domicili. Des de les altures, amb la vista posada sobre
aquesta ciutat que la relega a la marginalitat, deixa caure el
seu missatge, i amb ell planteja la necessitat de construir,
des d’aquesta mateixa grua, una nova urbs que s’ajusti a les
necessitats de les dones.

Opressions després de la revolucié

Totes dues obres posen el focus en I'experiencia de la dona
de ciutat i descobreixen les esquerdes que cal reparar, com
també la pel-licula de Lizzie Brodin Born in Flames (1984),
malgrat que en aquesta s’assagen algunes de les solucions.
Ambientada a la Nova York del futur i en una fallida revolu-
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Born in Flames
(1984), de Lizzie
Borden.

Dossier

Young Filmakers / Album

ci6 socialdemocrata, la cinta ens posa davant d’'una diversi-
tat de veus de dones en la seva cruilla amb la raca, la classe
o lorientaci6 del desig i les seves diferents necessitats. El
manteniment de les opressions després de la revolucié
portara els diferents grups de dones a organitzar-se i a pren-
dre els carrers per defensar els seus llocs de treball, aixi com
a combatre l'assetjament al carrer o a cooperar en les
tasques de cura per tal de facilitar la conciliacié del treball
domestic i el productiu. La mobilitzacio, la creaci6 d’aliances,
laccio directa i la presa de canals de comunicacié des d’on
enunciar com a subjectes politics, seran les formules practi-
cades per aconseguir 'emancipacio.

El cinema feminista ha proposat la creacié d'una nova
visio social, ha imaginat noves subjectivitats i espais habita-
bles, creant imatges en les quals improvisar noves formes de
comunitat. La ciutat va incendiar els desitjos utopics de
sufragistes i activistes feministes de conquerir un espai que
els havia estat negat i es va situar com a lloc des del qual
explorar la vida publica i privada de la dona en expressions
com la cinematografica, possibilitant I'aparicié darrere de la
camera d'una fldneuse tardana. Avui cal seguir alimentant
les nostres fantasies col-lectives per transformar la ciutat en
un espai igualitari i lliure de sexisme; cal reescriure els usos
de la ciutat des de la diversitat de subjectes politics que I'ha-
biten. @
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Zaida Muxi Martinez Doctora arquitecta

Un futur diferent
és possible

Els canvis dels quals sorgiran les
noves ciutats seran feministes
perque es basaran en la vida 1 no

en la produccio, en la cura i no en
la depredacio, en la col-laboracio 1 el
suport mutu 1 no en la competencia;
valors defensats pels feminismes.

~ ns trobem immersos en una epoca de crisi que augura
-{ grans canvis, i és des de les ciutats des d’on es duran
4 a terme. Hi ha diverses raons que donen el protago-
nisme als entorns urbans: des de 2008 la majoria de la pobla-
ci6 mundial ja viu en aquests entorns; els governs locals
pateixen directament les dificultats de les persones que els
habiten i gaudeixen dels beneficis que se’n deriven per a
elles; a més, les ciutats son els sistemes de maxima comple-
xitat, i, per tant, espais fertils com a incubadores de canvis.
Uns canvis que, sens dubte, seran informats des dels femi-
nismes.

El que em porta a afirmar que els canvis seran feminis-
tes és que estaran basats en la vida i no en la produccio, en
les cures i no en la depredacio, en la col-laboracio i el suport
mutu ino en la competencia. En definitiva, valors defensats
pels feminismes, com ara per Christine de Pizan entre 1404
i 1405 al llibre La ciutat de les dames, on va somiar i va
descriure una ciutat que perduraria en el temps, on regna-
ria la pau i les dones serien tractades amb igualtat.

Les utopies i practiques feministes al llarg dels segles s6n
miralls en que descobrir una altra organitzacié possible de la
nostra societat i, per tant, un futur diferent. Des de les
beguines medievals i el seu mén alternatiu al dominant, un
mon de sororitat i suport mutu, fins a les cases de mares que
van sorgir a partir de la decada de 1980 com a espais per a
lautoorganitzacio de la cura, el suport i la formaci6 entre les
dones d'un barri.!

Els canvis que imagino es veuran facilitats per les tecno-
logies i transformaran el moén del treball productiu tal com
s’ha concebut des de la revoluci6 industrial. Les maquines
fins ara han servit per produir més, en linia amb la competi-
tivitat i la productivitat enteses com a quantitat, sense tenir
en compte els seus efectes col-laterals ni futurs. Imagino una
societat amb consciencia de la finitud dels elements, que
tindra en compte el manteniment de la vida i dels recursos;
per tant, el sistema organitzatiu ha de ser necessariament
un altre. El sistema depredador patriarcal ens ha portat a
una via morta. Per aix0, podem parlar d’'un futur en que el
treball sera una faceta més, perd no preponderant de les
nostres vides; perque els temps de les relacions, de la poli-




tica i del compromis amb el nostre entorn natural i social
seran els predominants. Un mén de temps i espais compar-
tits i cogestionats, de temps i relacions socials no mercanti-
litzades, en que el treball remunerat seguira sent necessari,
pero no la base de la nostra existencia ni de les nostres
ciutats.

Com va expressar Marina Garcés a la seva intervencié a
I’Aula Oberta de I'Institut d’Humanitats, 'octubre de 2016, a
proposit del futur de les humanitats —que no deixa de ser
una reflexié sobre el nostre futur com a humanitat—: “El que
esta en joc, en definitiva, és que significa ser humans, la
victoria ‘d’alld necessari contra allo imperatiu’, és a dir, entre
la necessitat de viure compromesos amb el sentit del que és
ser humans i I'imperatiu del projecte epistemologic del capi-
talisme.”

La cura com a prioritat i valor essencial

Les ciutats que m’agradaria imaginar per a les futures gene-
racions tindrien la cura com a prioritat i valor essencial. La
cura en accepcions multiples, d'una mateixa i dels altres,
cuidar i ser cuidada. Ciutats pensades per a les prioritats de
la vida i les necessitats diferents de cada persona, segons
ledat i les capacitats. Ciutats que no expulsin, siné que
rebin, en les quals no hi hagi exclusions perque totes les
persones, des de les diferencies, podrem aportar a una cons-
trucci6 col-lectiva per un benestar comu.

Arribara un moment en que les parts fisiques de la ciutat,
especialment les estructures i infraestructures, ja seran sufi-
cients, o fins i tot pot passar que en sobrin, i per tant caldra
entreteixir i modelar allo de que es disposa per a les dife-
rents quotidianitats. Novament, ens podem remetre a la
historia de les aportacions de les dones a les ciutats. La
ciutat projectada com a aparador del poder que oblidava —i
oblida— els seus sectors més febles va representar i repre-
senta per a moltes dones 'oportunitat d’aportar i treballar
en la millora i la humanitzacié dels espais i amb les persones
oblidades, de manera coparticip entre habitants dels barris
ipersones externes; en una transformacio social, economica,
educativa i espacial.

En aquesta ciutat futura el vehicle de mobilitat indivi-
dual estaria en dests, sigui quina sigui la seva font d’energia,
ja que I'espai public és compartit i, com que €s escas, no es
pot lliurar a usos individuals desproporcionats. Els trans-
ports publics de qualitat, de diverses modalitats, permetran
arribar sense dilacié a tots els racons i la majoria de I'espai
public estara a disposicié de les persones. Usos encara no
desenvolupats de la informatica aplicada a la mobilitat
permetran que aquesta s’ajusti a les necessitats canviants de
la societat, amb freqiiencies que es modifiquin segons les
demandes, recorreguts alterats per atendre afluencies diver-
ses segons horaris, etc.

La ciutat futura sera estimada i cuidada per les persones
que I'habitin de manera permanent o de pas, i que recipro-
cament s’hi sentin emparades. Una ciutat de temps més
lents, de proximitats; en equilibri amb un entorn natural
biodivers, productiu i reproductiu. Accessible a la natura,
que entri per ablanir la duresa péetria heretada dels segles
XIX i XX. Una ciutat que no s’expandeixi a I'infinit i que s’ali-
menti energeticament del sol i del vent, que recuperi i reuti-
litzi les aigiies de pluja i residuals.

Urbanisme i genere

Una ciutat en la qual puguem triar la manera de viure
Pentorn domestic i quotidia, amb opcions per a vides dife-
rents, espais compartits i col-lectius per a la nutricio, els
manteniments diversos i la cura. Una ciutat que s’adapti a
les nostres edats i necessitats.

Segurament, als que coneguin els pensaments feministes
sobre la ciutat tot aixo els sonara for¢a. Tot i que el cami per
recorrer encara és llarg, avui dia hi ha indicis de canvi que
provenen de les noves forces municipalistes, que en el cas de
Barcelona sén indubtablement feministes i estan donant
espai, visibilitat i veu a les persones que volen imaginar i
treballar perque aquesta ciutat futura sigui cada dia més
possible. @

Nota

1.— SpaIN, Daphne “La importancia de los espacios de género urba-
nos en el &mbito publico”, a Urbanismo y género: una vision nece-
saria para todos. Barcelona: Diputaci6, 2006.
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Text: M. Angels Cabré Escriptora i directora
de I'Observatori Cultural de Genere

Les Barcelones
d’Aurora Bertrana

Els anys republicans van ser I'epoca
daurada de Bertrana, tant des del punt
de vista de la creacio literaria com per
la seva activitat publica.

Bertrana (Girona, 29 d’octubre de 1892 — Berga, 3 de

setembre de 1974), un bon motiu per revisar-ne la

figura i Uobra, que han estat llargament oblidades. Els qui

vam estudiar a I'escola els llibres del seu pare, Prudenci
Bertrana, a ella no la vam sentir anomenar ni de retruc.

Autora molt celebrada durant els anys de la Reptblica,

en especial gracies als seus llibres de viatges, quan anys més

tard va tornar de I'exili a Suissa va comencar per a ella una

etapa poc engrescadora de la vida. La seva rebel-lia, el seu

E nguany fa 125 anys que va néixer l'escriptora Aurora
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esperit lliure, no s’adeien amb I'ambient d’aquella Espanya
que reculava a ulls veients. A Barcelona s’havia format i a
Barcelona havia triomfat, i ara hi tornava com a perdedora.
Que fos la Ciutat Comtal el lloc on va desenvolupar la seva
trajectoria literaria ens permet revisar-la des del marc
d’aquesta Barcelona canviant, sacsejada per les vicissituds
historiques.

Una gironina a la Barcelona noucentista

Encara que la seva gran passié va ser sempre la literatura,
des de molt tendra edat Aurora Bertrana va sentir inclinaci6
per la musica. Pero la ciutat de I'Onyar aviat se li va fer
petita: “Els pares havien decidit fer-me anar a Barcelona dos
cops per setmana a prendre llicons de violoncel i practicar
amb alguna orquestra”, llegim a les seves Memories fins al
1935. 1 sent adolescent va aterrar a I’Academia Ainaud, a la
Gran Via.

A cavall entre I'Exposicié Universal de 1888 i la Inter-
nacional de 1929, aqui el noucentisme s’esforcava per euro-
peitzar Catalunya des del seny i el modernisme per
singularitzar-la des de la rauxa. Lescriptora i feminista
Carme Karr —amiga de la familia, directora de la revista
Feminal i impulsora de diverses iniciatives feministes— va
aconsellar-li que s’instal-lés a Barcelona. Va passar una
temporada a casa seva, on va ser acollida com una filla més
i va coneixer persones rellevants del mén cultural, entre
elles dones com Dolors Monserda o la pintora Lluisa Vidal. La
jove Bertrana va ingressar a 'Escola Municipal de Musica,
que dirigia aleshores el mestre Nicolau, ubicada al parc de la
Ciutadella, al Castell dels Tres Dragons. Ella, una noia de
provincies, es va abeurar en una ciutat en procés de trans-
formacié6 i en franca ebullicié cultural.

Més tard, la feina del pare va portar la familia sencera a
Barcelona. Van trobar pis al barri Gotic, amb vista al convent
de Santa Clara, on van viure tots junts. La familia mai va anar
folgada i la precarietat economica els va tornar a tenallar,
per la qual cosa en un tres i no res la vida de I’Aurora va
donar un tomb: “Se celebra un breu consell de familia i sense
cap vot en contra s’aprova la mocié. Aixi fou com de futura
concertista de violoncel, futura (gran) compositora o cate-
dratica, vaig passar a simple violoncel-lista d'un tercet de
dones.”

Aurora Bertrana toca de matinada en un café no gaire
luxés de la rambla de Santa Monica i viu sola en un aparta-
ment de la plaga del Rei. L'escenari d’aquesta nova etapa de
formacié vital és, doncs, la Barcelona bohemia que albira els
“bojos anys vint”, quan al Paral-lel esclaten les llums i els
aires nous. En aquells temps és quan s’interessa per la condi-
ci6 de les dones i s'incorpora a I'equip docent de I'Institut de
Cultura i Biblioteca Popular de la Dona, que ha posat en
marxa la pedagoga Francesca Bonnemaison. Després marxa
a Ginebra per estudiar el metode musical Dalcroze, d’on
tornara casada amb un suis, monsieur Choffat, a qui sempre
dira aixi.

Visca la Republica!

Aurora Bertrana i el seu marit van viure des de 1926 fins a
1929 a la Polinésia francesa. Des d’aquell racé llunya del mon
van anar enviant croniques de viatge a la premsa, amb les



Memories

quals va captivar els lectors: la seva vocaci6 literaria final-
ment havia germinat. El llibre que en resultaria, Paradisos
oceanics, publicat any 1930, va tenir un gran exit. Passat
aquest periode, van tornar a Barcelona i se'n van anar a viure
a una torreta solitaria de Montcada, i més endavant, a un pis
senyorial de la Diagonal.

La Bertrana d’aquells anys és la més radiant, vitalment i
literariament. Comparteix escena amb periodistes i escrip-
tores com Irene Polo, Rosa Maria Arquimbau, Anna Muria i
fins i tot Merce Rodoreda. Li demanen articles, li sol-liciten
conferencies i la fan presidenta del Lyceum Club barcelont,
una entitat de dones amb inquietuds culturals que s’ha creat
a imatge de la celebre de Madrid. La feminista que portava
dintre ha sortit a la llum i també manifesta el seu compromis
politic presentant-se com a candidata a diputada per
Esquerra Republicana a les eleccions legislatives de 1933,
tot i que no surt elegida. Barcelona és llavors un trampoli
per a la visibilitat femenina. Mai les dones havien assolit
cotes tan altes de llibertat de moviments.

El 1934 publica un llibre de contes de tematica exotica,
Peikea, princesa canibal. La protagonista que dona nom
al volum viu una historia de passié amb un home blanc on
ella és qui porta les regnes i no pas ell. Es la confirmacié que
Bertrana s’erigeix en portaveu de la dona que guia el seu
propi desti. El 1935 apareix L’zlla perduda, una novel-la
juvenil feta a quatre mans amb Prudenci Bertrana, i el 1936
publica el seu quart titol d’exit, £l Marroc sensual i fana-
tic, fruit també d’un viatge. Com diu una de les seves estu-
dioses, Neus Real: “Gracies a la premsa i als seus llibres,
Aurora Bertrana es va convertir en una de les veus femeni-
nes més prestigiades en els cercles esquerrans.”

Els bombardejos del 1938 I'agafen de ple al pis de la
Diagonal. Els vidres es fan miques i els ferros d’'un balcé s6n
arrencats i projectats contra la paret de I'estudi, d’on s’ha
absentat molt poc abans. Només queda marxar a I'exili. E1

mes de juny del 1936 Aurora Bertrana abandona sola “una
Barcelona arruinada, afamada, bombardejada i bruta”.
Enrere queden els aplaudiments i el prestigi. A Suissa li
esperen amargors i una decada de nostalgia.

La Barcelona trista i fosca de la postguerra

Amb un gest carregat de simbolisme, Bertrana no va voler
deixar petjada a les seves memories del que va viure a partir
de la seva tornada a Catalunya, a I'Espanya hipocrita del
general Franco. El seu testimoni escrit s'interromp a comen-
caments de I'any 1949, quan va tornar al sisé pis del carrer
de Lluria 4, on, ja mort el pare, viuria amb la mare i la tieta.
“Aquests darrers anys no he viscut. Es dificil d’explicar. Sén
anys sense cap aventura, anys somorts, anys grisos. Només
he viscut en les meves obres literaries”, ens diu.

Unes obres literaries que, davant la impossibilitat de dur
a terme una carrera literaria normal, es diversifiquen en
registres diferents, una mica erratics: novel-les que recor-
den les ferides de la Segona Guerra Mundial —-Entre dos
silencis i Tres presoners—, d’'ambient exotic -Ariatea—; de
retrat social —Fracas—, o sentimentals, com Vent de grop,
un exit comercial que, I'any 1970, va portar al cinema Fran-
cesc Rovira-Beleta, amb el titol La llarga agonia dels
peixos fora de l'aigua i Joan Manuel Serrat i Emma Cohen
entre els protagonistes. La redacci6 de les seves memories,
un testimoni de mil pagines, va suposar una cloenda immi-
llorable.

E11974, quan Aurora Bertrana ens va deixar, ja ningti no
recordava 'adolescent que cada mati rondava pel parc de la
Ciutadella amb el violoncel a coll, ni la jove que de nit avan-
cada pujava per la Rambla, ni la dona ja feta que dels seus
exits literaris en temps de la Republica va fer-ne una fita més
de la historia cultural i social femenina, sempre digna de
record. @
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D’esquerra a dreta,
Aurora Bertrana a
Tahiti, on va viure
entre 1926 i 1929,
i on va cristal-litzar
la seva vocacio
literaria amb unes
croniques de
viatges que van
tenir un gran exit.
A la dreta, quan
estudiava violoncel
a Girona, amb
Tomas Sobrequés,
abans d’instal-lar-
se a Barcelona. Al
centre, Joan
Manuel Serrat i
Emma Cohen,
protagonistes de
La llarga agonia
dels peixos fora de
l'aigua, pel-licula
de Francesc
Rovira-Beleta
basada en la
novel-la Vent de
grop.

A la pagina
anterior, retrat de
Bertrana al seu
retorn de la
Polinésia, els
primers anys
trenta.



Text: Guillem Vidal Fotos: Ray Molinari

Ser music sense
normes, patrons
ni concessions

No se senten interpel-lats quan se’ls
parla dels canvis profunds que, els
darrers vint anys, ha sofert la industria
musical. Nascuts durant la decada dels
vuitanta, a Pau Vallvé, Clara Peya i
Maria Arnal ja no hi ha res que els
lligui a aquell vell mon.

grans mites de la musica catalana que no ho duien

gens bé —recorda el cantautor Pau Vallvé, que d’'un

temps enca gestiona la seva carrera des de la més absoluta

independéncia—. Pero nosaltres hem crescut ja en tot un

altre context. Si mai hem tingut res clar és que, d’alguna
manera, tocaria espavilar-nos...”

No tastaran cap dels luxes d’aquells temps de gloria,

pero tampoc els caldra pagar peatges. Son musics obsessio-

nats a trobar la seva propia manera de dir les coses, que no

¢¢ Fa uns anys, quan estava en discografiques, hi havia

pensen cedir davant determinades imposicions i que fixen
unes pautes de relacié més naturals amb el seu public i 'en-
torn. Son, ras i curt, més lliures, i en el terreny de l'art, la
llibertat és un bé preuat. “La generacié dels que ara tenim
trenta anys és plena d’artistes —assenyala Clara Peya—. I,
quan hi ha tanta gent per a tan poca feina, tenir veu propia
esdevé també una qiiestio de necessitat.”
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Pau Vallvé, fill de mestres, va néixer 'any 1981, pero una
lectura del seu curriculum indueix a pensar que ho va fer
bastant abans. Bateria per naturalesa, es comunicava de nadé
amb ritmes en lloc de paraules i, abans de caminar, ja basto-
nejava una bateria improvisada amb pots de detergent. Als
deu anys, entregat en cos i anima a la fe del metal, era reclu-
tat per nois majors d’edat per tocar a la seves bandes. Als
catorze, amb un grup anomenat Freak Out, actuava en un
dels escenaris més cobejats del Festival BAM. I, als disset,
feia campana de classe, a batxillerat, per tancar-se en un
estudi de gravacio a les ordres d'un productor del Canada.
Després de mil altres aventures, entre les quals destaquen la
creacio, abans de complir la trentena, d'un estudi de grava-
ci6, d'un segell discografic i de la figura d’Estanislau Verdet,
alter ego humoristic d’exit tan notable com imprevist, Pau
Vallvé, allunyat ja dels bombos i els plats, fa set anys que ha
trobat la seva propia veu en forma de cantautor indie d’aires
melancolics que canta “sobre allo que li passaiallo que sent”.

El seu ultim disc, Abisme, cavall, hivern, primavera
tornar, autofabricat, autoeditat i autodistribuit, entre altres
autos, ni tan sols té codi de barres, la qual cosa no li impe-
deix tocar a Barcelona en sales més grans en cada gira. “He
tingut sempre la sort de poder fer les coses tal com he volgut
—afirma—. M’he trobat en carrerons sense sortida en que
hauria estat facil optar per altres vies, perd sempre ha
prevalgut la idea de fer el que volia tal com jo volia.” La seva
condicié d’home que va per lliure és poc menys que celebre,
tot i que, segons afirma, res li ha sortit de franc: “No formo
part de cap familia i, de families, en aixo de la musica,
n’esta ple —anota—. Totes tenen uns contactes, uns grups
d’influéncia, uns festivals on tocar i uns canals on agradar. |
jo, d’entrada, me’ls he de guanyar.”

Piano de mil cares

Clara Peya (Palafrugell, 1986) també va arribar a la conclu-
si6 que I'inica manera que tenia de “sentir-se lliure” era fent
el que li vingués de gust. “Sense seguir normes ni patrons —
subratlla—. Sense cap preocupacio per encaixar enlloc.”



Generacio etcetera

Filla de metges, perd amb una avia i una tia pianistes, va
estudiar piano classic a les ordres —durant dotze anys— del
professor Leonid Sintsev, amb qui va arribar a formar-se al
Conservatori Rimski-Koérsakov de Sant Petersburg. “La vida
del pianista classic és durissima, poc creativa i molt sotmesa.
Era un moén massa petit, per a mi”, reconeix. La musica
moderna i el jazz, més tard, tampoc la van convencer. “La
improvisaci6 també es regeix per uns patrons, un llenguatge...
Ets lliure, perd només fins a un cert punt.”

La seva solida formacio, aixi com una urgencia constant
per expressar idees i emocions, fan de Peya un dels talents
meés polifacetics —també desconcertants— de la musica cata-
lana actual. Té una forma accentuadament extravertida a
I'hora de tocar i, també, un salvatge impuls escénic. En vuit
anys ha presentat set discos amb el seu nom i ha col-laborat
en circ, dansa i teatre, com s’ha vist en produccions com
Jane Eyre (Carme Portaceli) i Kl llibre de les besties (Marc
Rosich), aixi com als diferents projectes de Les Impuxibles,
una companyia de dansa creada amb la seva germana, la
coreografa Ariadna Peya, de “ferm compromis politic i
social”. “Amb Limbo [el seu quart espectacle, al voltant de
la transsexualitat, estrenat el febrer del 2015] venia gent, en
acabar el bolo, que no em felicitava per tocar bé el piano,
siné per haver aconseguit fer-los veure la realitat amb uns
altres ulls. Projectes com aquests, als artistes, ens ajuden a
no ser tan egocentrics...”

Oceanes, publicat aquest 2017, vol ser un homenatge a
les dones a través de l'aigua. Posa al descobert I'interes de
Peya per musiques tan diverses com el hip-hop, el folk, el
jazz ila classica i, un cop més, exemplifica el compromis de
la creadora per no sotmetre’s a les regles d'un mén que
“t’empeny sempre a exercir un paper determinat”.

“Fer fang” amb cancons

Maria Arnal (Badalona, 1987), finalment, s’ha convertit en
una de les veus revelacié d’aquests ultims temps a Catalunya
per la seva manera de treballar la musica popular i tradicio-
nal, aixi com per la voluntat de posar el jo al servei del nosal?

tres. Tot i haver cantat a la coral de 'escola i pertanyer a una
familia en que la musica formava part de la quotidianitat,
Arnal no va trobar el seu cami fins als vint-i-cinc anys.

Havent estudiat traduccio i literatura, i després dun tren-
cament de femur que li va fer replantejar-se moltes coses,
Arnal va coneixer el col-lectiu Compartir Déna Gustet,
nascut amb la voluntat de treballar les relacions entre la
tradicié oral i la cultura lliure a través de la musica, el
cinema, les performances i el teatre. Va ser per aquesta via
que Arnal, immersa en els cants de batre, els fandangos, les
jotesiles musiques iberiques de tradicié oral de la Fonoteca
Valenciana, aixi com en els enregistraments a Mallorca de
I'etnomusicoleg nord-america Alan Lomax, va coneixer qui,
des de llavors, és el seu company de viatge: el guitarrista
ebrenc Marcel Bagés, amb el qual ha publicat enguany un
primer disc de llarga duracio6 (45 cerebros y 1 corazon)iha
rebut un premi Ciutat de Barcelona.

Se’ls reconeix la intencié de modelar i continuar fent
utils cancons de fa segles (“tractem aquestes cancons com
si fossin fang, en el sentit que els donem la forma que
volem”), aixi com un discurs innovador i revelador al voltant
del que havia estat, i hauria de continuar sent, la musica
popular. “Si el mén en que vivim tendeix cap al jo, el nostre
projecte parla del nosaltres. Sila veu es planteja sempre des
d'una idea de divisme, nosaltres la posem al servei de la gent
que ve a escoltar-nos. Si vivim en un mén que ens fa creure
que estem més connectats perod on, en el fons, tothom esta
deprimit, nosaltres intentem estrényer vincles —proclama-.
Es per aix0 que, a vegades, diem que la musica popular és,
de fet, musica copular, en el sentit que la nostra intencio és
generar llacos”. @
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D’esquerra a dreta,
a la pagina anterior
i en aquesta, la
cantant Maria
Arnal, que amb el
guitarrista Marcel
Bagés acaba de
publicar el seu
primer llarga
durada; la pianista
Clara Peya, autora
d’Oceanes, un
homenatge a les
dones a través de
I'aigua, i el cantau-
tor Pau Vallvé,
creador, productor
i distribuidor
d’Abisme, cavall,
hivern, primavera
i tornar.
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César Cid / Jiwar

Text: Mireia Estrada Gelabert Cofundadora i directora de I’Associacié Jiwar Creacid i Societat

Una reivindicacio artistica

dels valors del veinatge

Des de fa cinc anys, artistes de cultures molt diverses han passat per I’Associaci6
Jiwar —el terme jiwar vol dir “veinatges” en arab. Aquest és el motor d’'un projecte
que reivindica la creacio artistica com a eina de transformacio i reflexié sobre la

ciutat.

uan un dia de maig del 2014 la poeta novaiorquesa

Sharon Dolin va agafar, per curiositat, un llibre de la

biblioteca de Jiwar, Six Catalan Poets, i va quedar
commoguda per la lectura dels poemes de Gemma Gorga, va
néixer la col-laboraci6 entre les dues poetes —fins aleshores
unes desconegudes I'una per a l'altra— i es va realitzar un
projecte de traduccié a l'anglés del poemari Llibre dels
maenuts, que va culminar amb el premi de traducci
PEN/Heim america el 2016. No va passar en cap fira literaria,
en cap universitat, en cap lectura poetica o trobada institu-
cional; va passar en una residencia d’artistes i viver de crea-
ci6 que, des de fa cinc anys, treballa per crear connexions
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entre artistes d’arreu del mon i la ciutat que ens acull, Barce-
lona.

Jiwar vol dir “veinatges” en arab; aquest és el motor, la
substancia primera d'un projecte que reivindica la creacié
artistica com a eina de transformaci6 i reflexi6 sobre la
ciutat, i també com a nova possibilitat de relacionar-s’hi un
mateix. Artistes de cultures molt diverses hi han passat
durant aquest temps amb projectes que, en gran mesura, no
haurien estat possibles sense la interlocucié amb les perso-
nes que fem la ciutat: el testimoniatge dels veins i les veines
més grans del barri per treballar en una novel-la ambientada
Pany 1937 (Fernando Grajeda, Guatemala, 2013), el relat



personal d’artistes refugiats per a un treball expositiu
(Esther Belvis Pons, Barcelona, 2015), compartir els espais
quotidians més emblematics i deixar-s’hi fotografiar (Andrei
Farcasanu, Romania, 2013), desvelar les experiencies comu-
nitaries i individuals que es donen als horts urbans (Wil
Weldon, EUA, 2014) o el testimoni intim i politicament
incorrecte de mares de tota mena (Deema Shahin, Jordania,
2015), etc. El balan¢ de formats, indagacions, recerques i
col-laboracions és, a hores d’ara, d’'una diversitat i una
riquesa més que considerables.

Sibé el projecte Jiwar es posiciona, per se, en la militan-
cia a favor d’'una ciutat oberta i intercultural, seria potser el
projecte “Construint veinatges” el que ens situa més en un
espai de reivindicacio en la linia de la ben trobada expressio
“compartir la ciutat” que ha emprat en diverses ocasions la
pensadora Marina Garcés. El projecte va néixer el 2013,
primer any d’'un conveni amb la fundaci6 sud-africana Africa
Centre en el marc del qual Jiwar (i altres set espais de crea-
ci6 i residencies d’arreu del mon) acollim anualment en resi-
deéncia un o una artista de I’Africa, de qualsevol pais i de
qualsevol disciplina, previ procés de seleccié internacional.

Fotografia participativa

En aquell primer any de col-laboracié amb Africa Centre,
I'escollida va ser 'antropologa i fotografa sud-africana Syde-
lle Willow Smith, que presentava el projecte “Construint
veinatges” (“Making neighbourhood”; en angles). Aquest
projecte girava entorn d'un treball de fotografia participativa
amb persones provinents de diferents paisos africans, cadas-
cuna amb una historia personal, una situacié administrativa
i una quotidianitat ben diverses. Els participants van donar
la visi6 de la seva ciutat a partir de maquines de retratar d'un
sol us que Sydelle els va proporcionar. Ella, al seu torn, feia
un seguiment d’aquestes persones, d’on va sorgir un video,
Veins, que intentava plasmar la diversitat africana i 'expe-
riencia de vida dels seus protagonistes en un context social
molt diferent del seu originari. Aixi es van desvelar situa-
cions molt dures de precarietat i incertesa, pero també expe-
riencies positives, sense caure en topics.

La proposta de Sydelle va ser un revulsiu i Jiwar va
manllevar el nom del projecte, amb el seu permis, per titular
una convocatoria anual en la qual se sol-licita als artistes un
projecte propi amb els valors del veinatge com a tema
central de recerca. Des d’aleshores, gracies al suport de
Barcelona Interculturalitat, “Construint veinatges” és, doncs,
una reflexié sobre les formes d’ésser i d’estar en una ciutat.
Es una excavaci6 del veinatge, entés com un espai privilegiat
i necessari, només possible a través de la interaccié entre
iguals. Per aix0 diem que no només transforma els artistes
que lideren els projectes, sind també les persones que hi
participen, ja que ens permet relatar la propia experiéncia
des de perspectives insolites i inaudites, cosa que ens
empeny a fer una reflexi6 critica i creativa sobre la realitat
complexa que suposa compartir la ciutat.

No és aquest el lloc per explicar els projectes que s’han
desenvolupat durant aquests anys, pero val la pena insistir
en el fet que els possibilita: la interlocucioé amb el teixit huma
i social. Aixi, doncs, l'artista i curador Thomas Strickland
(Canada, edici6 de 2013), autor de “Transicions”, va treba-
llar amb la diaspora LGBT a Barcelona, persones que han

Visions urbanes

Txumari Ezpeleta / Jiwar

hagut de fugir del seu pais d’origen per culpa de la seva
sexualitat, siguin o no reconegudes oficialment com a perso-
nes refugiades. A partir d’'un procés participatiu s’hi establia
una relacié de confianca a través de diferents trobades i
passejades per la seva ciutat i s’iniciava un testimoniatge
guiat per les dinamiques proposades per Strickland: una
carta al pais d’origen, una carta a la ciutat d’acollida i una
fotografia de la ma de la persona protagonista en un lloc
emblematic. El projecte no hauria estat possible sense la
plena col-laboraciéo d’ACATHI.

Igualment, la varietat de dones que van participar a
“Home is Where Mom is” (“La meva llar és on hi ha la mare”),
de Deema Shahin (Jordania, edicié de 2014), s’entén per la
diversitat de portes a que vam trucar i que generosament
se’ns van obrir, com ara la PAH o el Casal de Gent Gran del
barri de Gracia. Es, doncs, la riquesa de perfils i origens dels
artistes i també la diversitat de propostes, sinergies i perso-
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De dalt a baix, la
cantant palestina
Haya Zaatri a la
residéncia artistica
de I'Associacié
Jiwar, i
performance
fotografica de

la sud-africana
Khanysile
Mbongwa,
guardonada amb
la beca Africa
Centre 2014.

A la pagina
anterior, sessio

de treball al jardi
de Jiwar amb les
artistes del projecte
Xabaca.



A la dreta, Kubra
Khademi amb la
cuirassa de ferro
amb que es va
passejar pel centre
de Kabul el 26 de
febrer del 2015 per
denunciar la
situacié de

la dona.
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nes les que donen sentit i riquesa no només a “Construint
velnatges”, sin6 també a Jiwar com a espai d’experimentacié
i intercanvi.

I els artistes, que s’enduen? Més enlla de 'experiencia,
que és el primordial, la materia creativa és tractada a pleret
segons l'interes i el projecte de cadascun. Som conscients
de la responsabilitat que tenim de trencar amb una visio
estereotipada de la ciutat, donant 'oportunitat a escriptors,
musics, artistes visuals, cineastes, etc., de coneixer i inter-
actuar amb aquesta altra Barcelona, la que batega amagada
per capes i capes de maquillatge de mal gust. Gracies a ells
i elles també hem pogut entreveure fissures doloroses poc
conegudes per a nosaltres. Reivindiquem, doncs, aquest
dialeg global — local com una manera de viure i veure la
ciutat on vivim. La interaccid, ja se sap, és un bon remei
contra el prejudici.

154 artistes de 43 paisos

Durant aquests cinc anys i mig d’activitat han passat per
Jiwar 154 artistes de 43 paisos diferents. L'experiéncia ha
estat molt positiva i només en comptats moments s’han
donat certes tensions, que sempre s’han pogut solucionar.
La diversitat d’origens es deu també al nostre interes a
acollir el maxim nombre d’artistes d'imaginari no occidental
i a donar oportunitats a persones de paisos menys benefi-
ciats per les politiques culturals o amb pocs recursos:
Turquia, Egipte, Iraq, Pert, Iran, Xile, Mexic, Palestina,
Georgia, Liban, Sudan, Etiopia, Uganda... Lenclavament
geografic ens porta a tenir un interes especial en els artistes
de les dues ribes del Mediterrani i en I'Orient Mitja, veinatges

historics i culturals indiscutibles i exposats a un enfocament
mediatic esbiaixat que perverteix la complexitat de les seves
realitats i n’eclipsa els talents humans, especialment els
artistics.

En aquest sentit, el projecte Xabaca, desenvolupat
conjuntament amb la Fundacié Novact i la Fundacié Al
Fanar, ha encetat una linia interessant de treball acollint en
residencia cinc dones artistes de paisos arabs en una inicia-
tiva contra la censura i 'autocensura creativa en contextos
diversos.

L'experiencia viscuda acompanyant els primers mesos
d’exili de la performer afganesa Kubra Khademi; les col-labo-
racions amb el programa Escriptor Acollit, del PEN catala, i
amb el programa The Artist Protection Fund, de I'Institute
for International Education de Nova York, han obert una
nova linia de treball en que creiem: I'acollida i acompanya-
ment a artistes en situacié de risc. Una vegada més, 'agenda
en el nostre medi sense veure’ns projectats al terrible mirall
del mon d’avui. Per part nostra, seguirem avancant a poc a
poc perque Jiwar sigui un espai de llum, un enclavament
creatiu atent al mén i a 'entorn. @

Una performance amb risc de mort

I'marc de 2015 vam acollir en residéncia la periodista

afganesa Mariam Mana en la seva primera estada

ora d’Asia. Va ser una experiéncia emocionant i molt
enriquidora. Mariam va venir amb tot alldo que representa
avui ser dona a I’Afganistan, i amb la terrible experiencia que
havia viscut poc abans acollint d’incognit i sota perill de mort
la seva amiga artista Kubra Khademi, que havia fet una
performance passejant pel centre de Kabul amb una cuirassa
de ferro que reproduia les formes del cos de la dona, per
reivindicar un lloc a I'espai public sense agressions ni impu-
nitat. La passejada només va durar vuit minuts. L’assetja-
ment era tal que Kubra va haver de fugir saltant literalment
dins d'un taxi que la va dur fins a la casa de Mariam, als
afores de la ciutat. No va parar de rebre amenaces de mort.
Dralli va passar a altres amagatalls i, després del linxament
en public al centre de Kabul de la jove Farkhunda, 'ambai-
xada de Franca va donar-li a corre-cuita un visat de turista
perque fugis del pais.

Kubra va arribar a Paris sense tenir cap contacte a
Europa. Aleshores, una xarxa informal d’espais de residencia
i projectes independents va fer possible acollir-la a Catalu-
nya: primer a 'Emporda, a les Escaules (Festival de Poesia
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d’Acci6 i Performance La Muga Caula); després a Nau Coclea
(Camallera) i, finalment, a Jiwar. Aquesta primera experien-
cia va permetre iniciar una serie de contactes que s’estan
consolidant per tal d’establir un programa permanent d’aco-
llida a artistes en risc, en la linia d’altres projectes que ja
funcionen arreu del mén. @



o

A

Vicente Zambrano

Text: Arantxa Berganzo i Rafols Professora d’historia de I'art. Tutora i coordinadora de Batxillerat Internacional als Salesians de Sarria

Barcelona i I'art urba, I'entesa possible

Des de l'aparici6 dels primers grafits a mitjan decenni dels anys vuitanta,
Barcelona ha viscut una relacio forca tempestuosa amb aquestes noves
manifestacions artistiques dins del seu espai public. En un periode de trenta anys
s’ha passat, primer, de la llibertat a la prohibici6 absoluta, per acabar arribant
lentament a una situacio de dialeg i consens que, de tota manera, encara avui esta
molt poc definida. Tres son els protagonistes principals d’aquesta historia: els
artistes, les institucions publiques i la ciutadania. A les pagines que segueixen
analitzarem com han evolucionat les seves relacions al llarg d’aquestes tres
decades.

Al documental BCN Rise&Fall, Pedro Calhado sosté que per reinventar una
ciutat cal mesclar tres lletres t: les de talent, tecnologia i tolerancia. El futur esta
obert: la reinvenci6 de Barcelona ara mateix requereix discutir com I'art urba
s'integra en el funcionament de la metropoli. Tenim les tres t; només cal orientar-
les en la direccio correcta.




A dalt, el mural
Todos juntos
podemos parar el
sida, de Keith
Haring, situat
originalment a la
placa de Salvador
Segui el 1989, en
una reproduccio
inaugurada als
murs del Macba el
2014.

A la pagina
anterior, mural de
I'artista argentina
Hyuro, al passeig
dela
Circumval-lacié a
Ciutat Vella, pintat
durant les festes
de la Mercé de
2016 com a part
del projecte Transit
Walls.

Reportatge

bans de parlar de la relacié de Barcelona amb I'art
urba, cal definir els conceptes de grafit i art urba. Els
rafits son cal-ligrafies realitzades repetidament amb
esprai o retolador a través de les quals I'autor, que sol formar
part d'un grup o d’'una banda tancats i conservadors, cerca
la notorietat i marca el territori davant altres grups. Els més
senzills son els tags o signatures, que soén el pseudonim del
grafiter. Els més complexos son els throw-ups o grafits, en
que les lletres es pinten amb volum i de grans dimensions. El
concepte d’art urba, a més, recull tot un seguit d’interven-
cions artistiques efimeres fetes al carrer amb mitjans multi-
ples: adhesius, plantilles, mosaic, etc. Lartista les realitza
amb la intencié d’arribar al maxim public possible, despertar
la mirada del ciutada, transformar I'espai public, sorprendre,
criticar, fer-nos veure que les coses poden ser diferents i
treure I'art fora dels museus.

Molts artistes urbans van comencar el seu cami en el
mon del grafit i, per altra banda, hi ha peces de grafit tan
elaborades que poden ser catalogades d’art urba. Aixi, grafit
i art urba presenten un espai d’interseccié que fa que el
public general sovint ho posi tot en el mateix sac, cosa que
pot portar a la manca de comprensié i de tolerancia per part
d’institucions i ciutadania.

Lorigen del grafit se situa a Nova York en la decada dels
setanta, vinculat a la cultura hip-hop desenvolupada al si de
bandes de barris com el Bronx o Queens. Va arribar a Barce-
lona a mitjan decada dels vuitanta per influéncia de la
musica rap i les pel-licules americanes, i especialment del
documental Style Wars. Durant anys, cada diumenge cente-
nars de nois, menors d’edat i de diferents classes socials,
autodenominats B-Boys, es reunien al vestibul del metro
d’Universitat, que es convertia en 'espai idoni per ballar
breakdance, rapejar i grafitejar. Lobjectiu era pintar al metro
0 sobre mobiliari urba, il-legalment, organitzats per zones i
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formant algunes bandes, com Yeah! o Golden ASC. Pintaven
tags de forma massiva i les peces de més gran format les
reservaven per a llocs allunyats o zones on la policia no
pogués accedir sense un permis municipal.

Pintaven per I'emocié de fer alguna cosa il-legal, per
sentir-se importants o per sortir de la normalitat, conscients
que si no feien res massa greu la policia no els diria res. Al
principi es reduien a un grup relativament petit, que compe-
tia per veure qui feia el millor escrit usant els esprais, pero
aviat van anar substituint I'aerosol pel retolador, ja que I'exe-
cuci6 era més rapida, i en van simplificar 'estil per augmen-
tar-ne la quantitat. En aquests primers anys els materials
eren dificils de trobar i cars per als adolescents. Per aixo
sovint n'usaven de baixa qualitat, comprats o robats, o es
feien els seus propis retoladors amb cubilets de rodets de
fotografia o amb esborradors de pissarra.

Obrint-se espai a les instal-lacions de TMB

Com que la majoria d’incursions es feien a les instal-lacions
del metro, Transports Metropolitans de Barcelona (TMB)
gestionava el problema mitjan¢ant tres vies d’accié. En
primer lloc, invertint recursos en la neteja diaria dels tags,
recursos que l'any 1990 van pujar a seixanta milions de
pessetes, i dos anys més tard, a cent. En segon lloc, elabo-
rant un cataleg de les signatures per usar-les com a prova
en cas de dentncia, fer grafits era una falta civil que es reso-
lia per via administrativa i que comportava una multa que
podia ascendir a més de cent mil pessetes, compensable amb
la neteja de les parets. Finalment, TMB oferia espais on
pintar. La regulaci6 era senzilla i les condicions prou bones:
I'empresa publica hi posava les parets condicionades i la
pintura, i garantia que l'obra estaria exposada com a minim
un any. Aixi va ser com TMB va oferir a Golden una paret de
Pestacio d’Universitat, que es va convertir en el primer mur



pintat de forma legal, i poc després s’hi va afegir una paret
de l'estacié de Drassanes. Tot i aixo, la relacié amb aquests
grups de joves era complicada i intermitent: les bandes
canviaven sovint de composicié i, amb elles, els seus inter-
locutors.

LAjuntament no prioritzava la via sancionadora, sin que
més aviat cercava la canalitzacié del fenomen cap a noves
formes artistiques. Esborrava els tags i respectava els murals
de caracter artistic. Fins i tot en alguns casos els va
promoure: el 1988 va cedir una paret del carrer de Jaén per
pintar el mitic mural Safari spray i el 1989 va autoritzar
Keith Haring a realitzar un mural contra la sida a la plaga de
Salvador Segui.

En I'ambit cultural, galeries i museus s’interessaven per
I'obra d’artistes amb origens en el grafit, com Jean-Michel
Basquiat, o mostraven reculls de grafit barceloni fet per
artistes coneguts i anonims, com “Barcelona extramurs”,
exposicio de 'any 1991 que es va complementar amb I'edi-
ci6 del llibre Barcelona murs, que il-lustrava com a Barce-
lona convivien grafit i art urba, amb multiples formats i
missatges.

De I'expansié a la prohibicié

A partir dels anys noranta, Barcelona es va establir com una
de les capitals europees del grafit: alguns murals van aparei-
xer a Spraycan Art, un important recull del grafit europeu,
i es parlava de l'estil de grafit barceloni associant aquestes
manifestacions, intrinsecament effmeres i canviants, a la
multiple i heterogenia cultura postmoderna. L'aparicié de la
botiga Montana Colors, el caracter obert i receptiu de la
ciutat i dels artistes, i la laxitud de la normativa, van afavo-
rir auge del grafit en un moment en que a moltes ciutats
comencava a ser perseguit. Les sancions eren minimes i
I'Ajuntament només netejava el que era més molest i indul-

Art urba

{

Antonio Lajusticia

tava els murals que despertaven la sensibilitat dels operaris.
Per tant, ni el grafit ni I'art urba es promovien directament
com a cultura, pero tampoc no eren perseguits.

La noticia d’aquest oasi de llibertat es va estendre rapi-
dament i va propiciar la vinguda de gent d’arreu del mon,
que en altres ciutats era perseguida i trobava a Barcelona
Pespai idoni per actuar amb tranquil-litat. Les conseqiien-
cies: un increment sense precedents de les parets pintades,
de la diversitat d’intervencions artistiques i de la rotacio
d’aquestes obres. Hi havia artistes de tot tipus, i mentre que
alguns continuaven amb el grafit més classic, altres realitza-
ven intervencions d’allo més variades.

Pero aquesta expansié comencava a envair espais privats
iaveure’s de forma massiva en I'espai public, sobretot en el
cas dels tags. I si bé alguns grafiters van deixar de pintar
il-legalment perque van prendre consciencia que generaven
una imatge de bruticia que no ajudava a la promocié de la
vessant artistica, altres van preferir mantenir-se en la il-lega-
litat i no canviar de comportament, cosa que va dur a les
primeres mostres de rebuig per part de la ciutadania. Van
sorgir iniciatives orientades a promoure lart urba, com
CamelArte, pero el public general no hi va respondre. En
canvi, es van comencar a aixecar les veus d’algunes associa-
cions i d’intel-lectuals en contra d’aquestes accions, argu-
mentant que eren signe de deixadesa, generadores de temor
iinestabilitat, il-legals, costoses i destructives. Les interven-
cions que més molestaven eren els tags i els grafits, que
apareixien sovint en propietats privades i mobiliari urba, i el
rebuig va créixer perque la ciutadania desconeixia I'art urba.
Que el col-lectiu d’artistes fos variable, que alguns preferis-
sin la il-legalitat i que no hi hagués cap tipus de pedagogia
sobre I'art de carrer van ser circumstancies que van agreu-
jar encara més la situacio.

T aixi va ser com I'any 2006 I’Ajuntament va aprovar unes

39

Pagina del llibre
Barcelona murs
amb una imatge
del mitic mural
Safari spray,
autorizat per
I’Ajuntament I'any
1988 al carrer de
Jaén de Gracia.



Inauguracié del
projecte Persianes
Lliures, el 9 d’abril

del 2010, al barri
del Guinardo.

Reportatge

Rebobinart

ordenances que canviaven radicalment les coses. Liarticle 20
de I'Ordenanca de mesures per fomentar i garantir la convi-
vencia ciutadana prohibia la realitzacié de qualsevol acci6
que alterés visualment I'espai public o qualsevol equipament,
i per tant quedaven prohibits tant el grafit com l'art urba. I
si bé en 'ordenanca s’indicava que es podien fer murals artis-
tics amb permis de ’Ajuntament, a partir d’aquell moment
les autoritzacions es van reduir al minim. A més d’aixo, haver
de seguir un procés burocratic cada cop que es volia pintar
al carrer suposava un impediment clar per als artistes i per
ala diversitat i la rotaci6 de les accions, aixi com una perdua
total de llibertat expressiva, ja que I'’Ajuntament esdevenia el
filtre que decidia si una obra mereixia ser mostrada o no,
fins i tot si 'espai fisic de suport era de titularidad privada.
A Tl'article 21 es tipificaven les sancions amb multes d’entre
7501 3.000 euros. No es feien distincions entre formes d’ex-
pressio: s’optava per la tolerancia zero. Fins i tot pintar una
xarranca amb guix a terra passava a ser il-legal i es podia
sancionar.

Segons Jordi Hereu, 'objectiu eren els tags, pero la
posada en practica no feia distincions: la Guardia Urbana
multava qualsevol acci6 i les brigades de neteja i pintura van
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actuar arreu. Entre 2006 1 2010 es van comptabilitzar 1.613
dentincies per “degradaci6 visual de I'entorn urba”, i es van
invertir una mitjana de quatre milions d’euros a esborrar mig
quilometre quadrat de grafits. No es van respectar murals
de gran valor artistic i no es va cercar res més que la unifor-
mitzacio sota la idea de defensar el patrimoni historic i
protegir I'espai public, que d’altra banda es cedia facilment
a la publicitat de marques amb finalitats comercials, amb la
qual es recaptaven molts diners. Queda el dubte de si amb
aquestes mesures ’Ajuntament va respondre a les queixes i
els desitjos dels ciutadans o més aviat va aprofitar I'avinen-
tesa per legitimar un model d’espai urba que, com indica
Manuel Delgado, cercava una imatge de convivéncia que
interessava a les classes dominants, eliminant qualsevol altra
forma d’apropiacié de I'espai urba mitjancant la desqualifi-
caci6 i convencent els ciutadans dominats de la seva neutra-
litat.

El dialeg dificil

Aquell mateix any 2006 I’Ajuntament va elaborar un Pla
estrategic de cultura que pretenia abordar qiiestions com la
llibertat d’expressio i la preservacié de I'espai ptublic com a
espai de trobada i dialeg. El pla es contradeia amb les orde-
nances, que justament impedien a I'espai ptblic la llibertat
d’expressio i el dialeg entre art i espectador. Fins i tot es va
desenvolupar un programa d’art public per impulsar projec-
tes que potenciessin la relacié entre I'art i I'espai comuni-
tari, entenent I'art com a dinamitzador social i cultural.

Pero en l'actitud de ’Ajuntament només es va fer palesa
la voluntat sancionadora. Per que? El pla és genéric i no
parla en concret de l'art urba; de fet, en la taula de dialeg
previa a la creaci6 del pla no constava cap representant de
Part urba. Aquest col-lectiu era molt variable i estava format
per moltes individualitats amb idees molt diferents, i era difi-
cil trobar interlocutors valids a I’hora de participar en projec-
tes o en negociacions per a I'obtencié d’espais de creacio6.
Tampoc no se sap fins a quin punt 'Ajuntament va cercar
espais de dialeg o bé va aprofitar el moment favorable per
restringir sense traves.

Lenduriment de les sancions no va tenir, pero, el resul-
tat esperat: els tags proliferaven a la ciutat, mentre que les
obres més grans i artistiques disminuien per la duresa de les
multes. Alguns artistes van optar per tecniques més rapides
com els adhesius per actuar en municipis propers amb
normatives més laxes o bé en zones abandonades. Aixi,
doncs, l'art urba renunciava a uns objectius que li eren
intrinsecs: arribar a un public tan ampli com fos possible i
establir un dialeg amb I'espectador.

Tot i aix0, des del 2007 van comencar a sorgir associa-
cions d’artistes i projectes creatius que posaven de manifest
la importancia de I'art urba, el desvinculaven del vandalisme
i en defensaven la dimensio cultural i social, aixi com la
funcié de conservacié de I'espai public. Entre els artistes que
no volien continuar sent perseguits va sorgir la necessitat
d’associar-se per desenvolupar projectes comuns i negociar
amb les institucions per obtenir espais legals on pintar.

De I'Stencil Meeting a Persianes Lliures
El mateix 2007 es va celebrar el Difusor Stencil Meeting,
organitzat pel col-lectiu d’artistes Difusor, que va portar a



Barcelona un centenar d’artistes que van pintar amb planti-
lles diversos murs del districte d’'Horta Guinardé, reivindi-
cant aixi per a I'art I'is d’espais abandonats i degradats. Ja
no es parlava de grafit, sin6é d’art urba, i va ser ben acceptat
pel public. Un dels murs, cedit al col-lectiu, va donar lloc a la
Galeria Oberta, un espai on es podia pintar lliurement i que
va tenir molta activitat, tot i que aquesta absoluta democra-
titzacié de I'espai no va convencer tots els artistes. Pero
aquest petit punt de llibertat va durar poc, ja que 'any 2010
el carrer es va convertir en zona de vianants, les parets es
van substituir per tanques... i el projecte va desapareixer.

Un altre exemple d’aquestes iniciatives va ser el projecte
Persianes Lliures, que va néixer el 2008 de la ma de Marc
Garcia amb la idea que els comerciants poguessin cedir la
seva persiana —a través d'una plataforma web- perque la
pintés un grafiter o artista urba. Aixi una part de 'espai
public es convertia en un espai de creacié lliure i efimera,
d’acord amb l'esperit de I'art urba. Tothom podia presentar-
se al projecte, cosa que va provocar que diversos grafiters
no hi volguessin participar perque preferien seguir pintant
en la il-legalitat, mantenint les seves normes internes i perta-
nyent a un grup exclusiu. Altres plataformes com Enrotlla’t!
van sorgir amb objectius similars, pero associant grups d’ar-
tistes més consolidats i oferint accions concretes als mercats
municipals.

Ara bé, tot i que aquestes propostes anaven orientades
a democratitzar i normalitzar I'art urba, donant nova vida a
Ientorn d’'una manera col-laborativa i amb una minima inver-
sid, era necessari passar per l'autoritzacié de I'Ajuntament.
La burocracia feia gairebé inviables aquests projectes, pero
durant un parell d’anys es van arribar a pintar més de mil
cinc-centes persianes. Lany 2010, pero, van tornar a sorgir
veus de protesta i 'Ajuntament va activar el pla Persianes
Netes per aturar els projectes. El pla establia multes que
havien de pagar a mitges els artistes i els comer¢os.

Des d’aquell moment fins ara el context ha canviat, de
manera que ’Ajuntament, sense modificar la normativa, ha
hagut d’obrir finestres de dialeg que mostren la necessitat
de definir i consensuar com s’integren aquestes formes artis-
tiques a I'espai public de Barcelona. També els artistes han
canviat, i les plataformes que havien nascut en el pitjor
moment s’han mantingut fermes generant idees i creant
projectes per propiciar el dialeg. En aquests darrers anys, i
malgrat que les visions sén multiples, s’han anat construint
alguns ponts interessants, tot i que, com sempre, no tothom
hi esta d’acord.

L’art urba guanya prestigi arreu del mén

Es important fer esment del canvi que a finals de la primera
decada del segle xx1 es produeix a escala mundial respecte
de I'expansié, 'impacte i la consideracié que té I'art urba en
el marc de la globalitzaci6. En primer lloc, alguns artistes
han arribat a tenir una fama internacional sense precedents.
Cal considerar, especialment, el cas de Banksy, un artista
anonim que ha assolit gran fama amb les seves accions i els
seus estergits critics amb la societat capitalista i neoliberal.
D’altres com Shepard Fairey han assolit I'exit internacional
traspassant els limits entre I'art urba, I'art convencional i el
marxandatge. Fins i tot museus d’art contemporani, com la
Tate Modern de Londres, han exposat obres d’artistes
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urbans, alguns dels quals, com Sixe Paredes (Sergio Hidalgo
Paredes, Sixeart), provenen de 'escena barcelonina.

En segon lloc, aquesta expansié de 'art urba s’ha vist
reforcada pels mitjans de comunicacio, especialment inter-
net i les xarxes socials, que han permeés que les obres es
vegin arreu del mén. S’ha democratitzat el sistema, ja que
tothom disposa de les mateixes oportunitats de publicar els
seus treballs, i s’ha perpetuat un art que era efimer en I'es-
pai fisic. Internet no té filtres, igual que passa amb el carrer,
i aixi es manté l'esperit de llibertat expressiva. Wooster
Collective és potser el web més influent i mostra obres des
de 2003. Aplicacions com Urbacolors permeten que els usua-
ris pengin i comparteixin peces que troben pel carrer en
ciutats d’arreu del mén. D’aquesta manera, 'art urba també
es comunica per iniciativa de I'espectador, i no només de I'ar-
tista com a promotor de la seva propia obra.

Finalment, diverses campanyes publicitaries han emprat
I'estetica de l'art urba i aixo ha contribuit a fer que el gran
public deixi de percebre’l com a vandalisme. Potser el cas
més impactant és el d’Obama, que va convertir un cartell
dissenyat per Shepard Fairey en la icona de la campanya
presidencial del 2008.
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Una participant a
la primera edicié
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urba Us
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va celebrar el
febrer de 2014

a I'entorn dels
Encants Vells.
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Aixi, doncs, I'art urba ha arribat a molta més gent, de
manera que el gran public ha comencgat a acceptar-lo i a
percebre’l com a positiu i ’ha desvinculat completament del
moviment hip-hop d’anys enrere.

Draltra banda, arreu del mén, ciutats com Rio de Janeiro,
Dublin, Miami o Lisboa han elaborat plans estrategics per
fomentar I'art urba i aprofitar-lo per renovar I'espai, evitar la
degradaci6 d’edificis historics i reduir el vandalisme. Aques-
tes propostes han contribuit a elevar el seu valor turistic, ja
que en els mitjans també son usuals els ranquings de pobla-
cions en funcié de la qualitat del seu art urba, i es poden
trobar multitud de rutes turistiques especialitzades en el
tema. Aixi, per a les ciutats els avantatges sén multiples:
dialeg i interacci6 social, recuperacio de patrimoni, revalo-
raci6 d’espais degradats, democratitzacié de l'art, etc.

Ara bé, si el projecte no es duu a terme correctament, es
corre el risc de desvirtuar tot el que I'art urba pot aportar.
Com s’assegura la democratitzacio de I'espai public si els ajun-
taments es converteixen en comissaris? Si no hi ha renovacié
constant, on €s el dialeg amb el ciutada? Si s’actua sense fer-
ne particip la ciutadania, on és la interaccié? Al Brasil subven-
cionen artistes per pintar faveles sense preguntar als veins
quin tipus d'intervencions volen; a Berlin les autoritats regu-
len els espais, i cal ser un artista reconegut per poder-hi acce-
dir. Qui es beneficia aleshores de l'art urba? El turisme i la
promocié de la ciutat en un mén global o el ciutada?

Murs Lliures i el festival Us Barcelona

Amb el canvi de legislatura de l'any 2011, les coses van
comencar a canviar a Barcelona. En un punt en que els
costos de neteja ascendien a tres milions d’euros, la proposta
de Murs Lliures va ser reduir-los tot gestionant espais a
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través d’'una plataforma web de funcionament analeg al de
Persianes Lliures. Aixi, doncs, contribuia a canviar la visio
de l'art urba aportant una dimensié social i de recuperacio
de I'espai puiblic per a la ciutadania, i cercant també la impli-
caci6 d’aquesta en els espais cedits. Uns espais que esdeve-
nien una galeria d’art en transformacié constant, cosa que
ajudava a preservar el caracter efimer propi d’aquesta
expressio artistica. El projecte va aconseguir la llicencia per
fer una prova pilot vora les Tres Xemeneies, al Poble-sec.
Aixi mateix, el col-lectiu Difusor va iniciar el 2011 el festival
Open Walls Conference, que va combinar la mostra del
treball d’artistes d’arreu amb conferencies i taules rodones
sobre el present i el futur de I'art urba.

Per la seva banda, 'Ajuntament va centrar els esforcos
pel que fa a neteja de grafits en zones protegides per les seves
condicions turistiques i comercials, pero paral-lelament va
comencar a permetre accions en punts concrets. Els projec-
tes es van consolidar i I'l de febrer de 2014 va tenir lloc el
primer festival Us Barcelona, un esdeveniment subvencionat
al 50 % per ’'Ajuntament que, amb l'objectiu d’'integrar I'art
urba en el teixit ciutada i separar-lo del concepte de vanda-
lisme, va reunir artistes per pintar els murs dels antics
Encants Vells. El festival, que combinava art urba amb tallers,
musica, mercats, espais de debat, etc., va concentrar en un
dia de pluja més de sis mil persones, la majoria un public
familiar. Us Barcelona va ser portada de La Vanguardia, una
bona mostra de I'impacte que va tenir i de com la percepcié
ciutadana de l'art urba havia anat canviant.

Un element de politica cultural
Aquesta dinamica s’ha mantingut fins al moment present,
cosa que ens suggereix que, possiblement, s’esta assentant
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una nova forma de fer i de viure I'art urba. Des del 2015, amb
I’'entrada del nou equip de govern del municipi, 'art urba es
planteja des de I'optica de la politica cultural, com una eina
més per democratitzar i retornar I’espai urba al ciutada i
també de transformacié social.

Ara cal avancar cap a la recerca de solucions estables
que conflueixin en el benestar dels tres grans actors que
aqui intervenen. En primer lloc, els artistes. Alguns dels
autors defensen la il-legalitat com a forma d’escapar de qual-
sevol tipus d’imposici6 externa sobre la seva voluntat
expressiva. Pero, que potser actuar sobre les propietats dels
altres no és ja una forma d’'imposicié? Cal recordar-los, en
aquest sentit, que preservar la llibertat d’expressio sempre
és positiu, perod entrar en el terreny de la il-legalitat no és un
requisit indefugible per reeixir en aquesta tasca.

El segon gran actor és ’Administracio, a la qual cal fer
ben present que, si bé és necessari mantenir neta la ciutat,
les intervencions com les que hem estudiat en aquest article
son inevitables i la via coercitiva no resol la situacio. LAjun-
tament ha de ser el primer interessat a obtenir, amb I'ajuda
d’associacions, plataformes diverses i ciutadania, solucions
de consens que incloguin 'oferiment d’espais lliures. Aspirar
a monopolitzar-ne la gestié comporta un gran risc, ja que
podria convertir-se en un comissariat que només acceptés
un espectre limitat d’artistes i obligués els altres, en conse-
qiiencia, a mantenir-se en la il-legalitat. Seria una nova
manera d'imposar un estil a la ciutat sense tenir en compte
els ciutadans i des d'una visi6 polititzada.

També és perillds que I'art urba es relegui només a zones
abandonades o de la periféria, perque aleshores perd el seu
caracter sorprenent, espontani, i no arriba més que al puiblic
que el va a visitar de expressament. LAjuntament dedica

10.800 euros diaris a la neteja de grafits: si una part d’aquest
pressupost s'invertis en la integracio de I'art urba a la ciutat
oferint multiples espais a tot arreu, potser no faria falta tanta
neteja.

I no hem d’oblidar el tercer actor, la ciutadania: si el
ciutada no entén per que es fa un projecte, el rebutjara; i els
artistes generaran rebuig si pinten sobre propietats priva-
des sense l'aprovacié del propietari. Cal que la ciutadania
tingui veu i participacié en la presa de decisions, i els projec-
tes s’han de dur a terme tenint en compte que I'espai urba ha
de ser un espai viscut i compartit. Cal treballar, doncs,
perque el consens sigui possible. @
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Una imatge de
I'edici6 de
novembre de 2016
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Barcelona, que es
va fer a Can Ricart
del Poblenou. Al
fons es pot veure
I'espai dedicat als
nens, Us Kids.

A sota, inauguracio
del projecte Murs
Lliures al parc

de les Tres
Xemeneies, I'1
d’octubre de 2012.
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Una galeria internacional a I'aire lliure

El llegat dels artistes barcelonins, alguns dels quals han aconseguit una gran
projeccio, s’ha enriquit amb contribucions de primeres figures mundials.

2000 com a centre artistic d’art urba ha deixat el seu

llegat amb artistes que van sorgir d’aquesta escena i
que han assolit un gran reconeixement. Potser el més vetera
és el Xupet Negre, que pinta sobre parets i mobiliari de
Barcelona des del 1989. La seva icona, un xumet negre que
es presenta sovint envoltat de simbols i paraules pacifistes,
és una de les imatges que podem trobar més freqiientment
passejant per Barcelona.

Sixe Paredes és un dels artistes amb més projeccio inter-
nacional. La seva obra, influida per Mir6 i per I'art primitiu,
es caracteritza per una abstraccié colorista de formes
geometriques que se superposen formant estructures
complexes, carregades de simbolisme, i que donen a I'es-
pectador 'oportunitat de fer volar la imaginaci6. A Barce-
lona podem visitar dos grans murals d’aquest artista: el gran

E 1 gran impuls que Barcelona va tenir pels volts del
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mur El espiritu de la montania, pintat al carrer de Lepant
en el marc de 'Open Walls Conference del 2016, i el mur
Tribut a Miro, elaborat 'any 2014 per al Projecte Ciutat
Vella.

Una altra de les grans figures és El Pez, creador de I'es-
til que ell mateix bateja com a “Barcelona Happy Style”.
Marcat pels seus origens en el grafit, les seves obres, plenes
de color, es caracteritzen per la presencia de la seva icona,
un peix amb un enorme somriure. A Barcelona podem veure
algunes peces seves a La Escocesa o a Sant Adria de Besos,
ifinsi tot, si tenim sort, un camié decorat per ell que circula
per la ciutat.

D’altra banda, en I'actualitat Barcelona segueix sent un
punt de parada important per als artistes urbans. Un passeig
de mirada atenta per Ciutat Vella o pel districte de Sant
Marti ens portara a descobrir peces realitzades amb tot tipus



de tecniques: esprais, plantilles, pintura, adhesius, etc. Els
mosaics de Space Invaders, els missatges i les composicions
amb llaunes de Los Latas, els adhesius pop de TvBoy o 'art
critic fet amb brossa d’Art is Trash conviuen i se superpo-
sen en una mostra canviant, efimera i sorprenent.

Gracies a la xarxa Wallspots de murs lliures en que pintar
és legal, Barcelona gaudeix de galeries de grafit i art urba
que es renoven continuament en diversos punts de la ciutat:
les Tres Xemeneies, el Poblenou, el Forum, etc. Finalment,
podem gaudir també de grans obres murals: potser una de
les més antigues és el gran tauré que Blu va fer al Carmel
I'any 2009. I el col-lectiu Difusor ha aconseguit, amb el festi-
val Open Walls Conference, que artistes de renom interna-
cional facin intervencions de grans dimensions: en son
exemple el mur del Centre Civic de Sant Marti, pintat per
Jorge Rodriguez-Gerada; el del carrer del Montseny, a 'Hos-
pitalet, executat per Zosen i Mina Hamada, o el dedicat a
Carmen Amaya, pintat per Btoy i Uriginal, al parc del Clot.
AB.R.®

Art urba

45

A dalt, a la pagina
anterior,
homenatge de
Btoy i Uriginal a
Carmen Amaya al
parc del Clot.

A cavall de les
dues pagines, el
taur6 de Blu al
Carmel, amb
escates que son
bitllets de cent
euros, una de les
obres murals més
antigues de la
ciutat. Damunt
d’aquestes linies,
pintura de Jorge
Rodriguez Gerada
al Centre Civic de
Sant Marti.

A l'esquerra,
composicié de
llaunes de Los
Latas al carrer de
Joaquim Costa.

Fotos:
Vicente Zambrano
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Descontaminar el cos dels habitants
de les ciutats

Hi ha una contaminacié més subtil 1 invisible que la de l'aire 1 de I'aigua: la que €s
dins del mateix cos huma. Els disruptors endocrins, substancies contingudes al
menjar, als objectes de la casa i de I'oficina, als productes de neteja i cosmetics,
etcetera, sTacumulen a 'organisme, alteren el funcionament de les hormones i
contribueixen a 'aparicio d’obesitat, diabetis, cancer, problemes reproductius i del
desenvolupament del cervell.

Levidencia cientifica esta consolidada, pero la majoria dels governs miren cap a
un altre costat. La mateixa Comissiéo Europea s’ha saltat tots els terminis per
posar limits al disruptors: la qiiestio irresolta és la definicié d’alterador hormonal,
definici6 que determinara modificacions en cascada de les lleis comunitaries sobre
plaguicides, biocides 1 cosmetics, 1 del registre de substancies quimiques.
Mentrestant, algunes ciutats i poblacions més petites s’estan posant al capdavant
de les iniciatives per descontaminar el cos dels seus habitants.
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xen I'abséncia de disruptors endocrins als productes

adquirits amb diners municipals. Paris ha eliminat els
biberons amb bisfenol A i certs tipus de bolquers de les esco-
les bressol publiques. Barcelona ja no empra I'herbicida glifo-
sat als seus parcs i jardins. I nou ajuntaments espanyols,
comengant pel municipi gironi d’Angles, s’han unit en una
xarxa de ciutats que aspiren a alliberar-se dels alteradors
hormonals, anomenada “Mi ciudad cuida mis hormonas”.

“Quan una ciutat, especialment si és gran, pren una deci-
si6 d’aquest tipus, aixo pot tenir un impacte important sobre
els fabricants”, afirma Leonardo Trasande, investigador de
I'escola de medicina de la Universitat de Nova York. “Els poli-
tics prendran decisions només si canvia 'opinié publica, i les
accions de les ciutats faran que els ciutadans s’informin i es
facin preguntes”, argumenta Barbara Demeneix, investiga-
dora del Centre Nacional de Recerca Cientifica frances
(CNRS). Els dos s6n investigadors de referéncia en disrup-
tors endocrins.

“Pensem en el dia a dia d’'un nen: si al menjador no esta
exposat a aquestes substancies, si quan surt a jugar no les
troba al parc..., realment es reduira la seva carrega de conta-
minants”, il-lustra Dolores Romano, responsable de politi-
ques de substancies quimiques d’Ecologistes en Accié. “Es
cert que als ajuntaments els falten certes competencies,
pero poden prendre iniciatives que tenen un impacte directe
sobre els ciutadans”, afegeix Ruth Echeverria, coordinadora
de formacié i investigacié de la Fundacién Alborada. Aques-
tes dues entitats ecologistes sén les promotores de la xarxa
“Mi ciudad cuida mis hormonas”.

Les primeres alarmes sobre els disruptors endocrins
daten de fa més de mig segle. Als anys cinquanta i seixanta,
els metges van observar als Estats Units que entre les noies
joves que durant 'embaras havien pres dietilestilbestrol (un
estrogen sintetic que se solia prescriure per evitar avorta-
ments) hi havia més incidencia de cancer. Els mateixos anys
es va descobrir que certes substancies anomenades xenoes-
trogens produien la feminitzacié dels animals. Algunes eren
naturals, per exemple la isoflavona de la soja, pero les que
tenien efectes més inquietants eren les artificials.

A principis dels vuitanta, la infiltracié de DDT en el llac
Apopka de Florida va afectar tant la capacitat reproductiva
dels caimans que la seva poblacié es va reduir drasticament.
En aquella mateixa década, els metges van detectar anoma-
lies reproductives també en humans; en concret, en les victi-
mes del desastre de 1976 a Seveso (Italia), durant el qual es
va alliberar una gran quantitat de dioxina. Com més altes
eren les concentracions de dioxina en els cossos dels pares,
menor probabilitat de tenir fills mascles. Algunes parelles
van tenir només nenes.

Barcelona va tenir el seu cas particular. E1 1996 un grup
de dones de fer feines de '’hospital de la Vall d’Hebron es va
intoxicar amb dissolvents i altres productes. Les afectades
tenien més fluix menstrual, més mastitis, cansament, hiper-
sensibilitat a les olors, etcetera.

Lelement comu a tots aquests episodis és que les subs-
tancies implicades tenen una capacitat especial: la de simu-
lar el comportament de les hormones naturals. Les hormones
son produides per les glandules del sistema endocri: una
dotzena de teixits, des de I'hipotalem del cervell fins a les

E Is ajuntaments suecs d’Estocolm i Goteborg exigei-

Contaminants invisibles

gonades dels organs reproductors. Les glandules produeixen
la combinacié d’hormones que el cos necessita en cada
moment per activar els receptors hormonals de les cel-lules
i generar els diferents processos biologics.

Un equilibri molt delicat

El coctel hormonal té un equilibri delicat: cada ingredient hi
és present en una concentracié determinada i molt baixa
(pocs picograms o nanograms per mil-lilitre de sang). Aquest
equilibri se’n va en orris quan s’hi barreja un disruptor endo-
cri. Les substancies disruptores imiten la funcié de certes
hormones o impedeixen que d’altres funcionin. N’hi ha prou
amb petites quantitats d’alteradors hormonals perque
aquests interfereixin amb les funcions biologiques.

Aquest quadre ja era clar 'any 1991, quan per primera
vegada un grup de cientifics el va plasmar en 'anomenada
declaracio de Wingspread 1. Des de llavors, s’han acumulat
evidencies i declaracions fins als documents de referencia
de I'Organitzacié Mundial de la Salut (OMS) de 2012 i de la
Societat Mundial d’Endocrinologia de 2015. “Sabem que les
malalties endocrines van en l'alca. Hi ha cada vegada més
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evidencia que estan relacionades amb els disruptors endo-
crins. Sabem, doncs, que els disruptors tenen un cost, pero
també com reduir 'exposicié humana als disruptors”, resu-
meix I'investigador Leonardo Trasande. “Nombrosos estudis
[...] confirmen la idea que I'exposicié a substancies quimi-
ques contribueix a desordres endocrins. [...] Hi ha prop de
vuit-centes substancies de les quals se sap o sospita que
poden interferir amb les hormones”, diu l'informe de 'OMS.

Lestudi de la Societat Mundial d’Endocrinologia detalla
les malalties sobre les quals hi ha proves solides: problemes
del neurodesenvolupament (com podrien ser Pautisme i la
hiperactivitat), obesitat, diabetis, problemes reproductius
femenins i masculins (com la baixa qualitat del semen, les
malformacions genitals, els naixements prematurs...) i
cancers relacionats amb hormones (per exemple, de mama,
endometri, ovari, prostata, testicles i tiroides).

Lestudi assenyala les principals substancies sobre les
quals hi ha estudis concloents: I'atrazina i el DDT es troben
en herbicides i pesticides; el bisfenol A (BPA) és present en
llaunes de menjar i en la tinta dels tiquets del supermercat;
els ftalats, en embolcalls de menjar, cosmetics, xampus i
paviments de vinil; i els bifenils policlorats (PCB) i els eters
difenilics polibromats (PBDE), en retardants de flama i en
dispositius electronics.

L’empremta quimica

“Cada pais té una mena d’empremta dactilar [de disruptors]
en funcio de les seves activitats [industrials]. Una placenta
amb molt PCB és probablement danesa; una amb abundan-
cia d’endosulfan, francesa, i una altra amb molt monoetil
ftalat, espanyola”, explica Nicolas Olea, catedratic de medi-
cina de la Universitat de Granada. “S’ha fet habitual que la
gent tingui a dins del cos certes concentracions de compos-
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tos toxics”, constata per la seva banda Miquel Porta, inves-
tigador de I'Institut Municipal d’'Investigacié Medica (IMIM)
de Barcelona. “De dinou compostos toxics que hem analit-
zat, ningl no en té menys de tres: de mitjana, en detectem
onze per persona”’, explica en referéncia a una mostra de
ciutadans catalans d’entre divuit i setanta-quatre anys. “El
DDT, que va ser prohibit fa trenta-cinc anys, es detecta avui
en el 88 % de la poblacido. L'hexaclorobenze, un fungicida,
en més del 90 %", detalla.

Els disruptors endocrins funcionen d'una manera espe-
cialment subtil. En primer lloc, poden ser perillosos també
en dosis molt baixes, ja que les hormones que emulen també
operen a dosis baixes i ates que els alteradors es potencien
entre si. Per aquest motiu, la Societat Mundial d’Endocrino-
logia considera que “no hi ha un llindar d’exposici6 segur”.

Els disruptors, a més, actuen de forma diferent en funcié
de la fase de la vida i el genere. LOMS i la Societat Mundial
d’Endocrinologia coincideixen que els anys de la infancia son
els més delicats, tot i que I'exposicié comenca fins i tot abans
del naixement. “Fa molts anys que detectem aquestes subs-
tancies al liquid amniotic en queé flota el fetus. Hi ha eviden-
cies que els disruptors poden causar una programacio
prenatal d’obesitat, sobrepes, resisténcia a la insulina, diabe-
tis de tipus 2 i malalties cardiovasculars”, afirma Porta.

Les dones pateixen més exposicio per diverses raons. En
primer lloc, pel tipus de feines: el personal de neteja, les
mestres, les instructores de piscines i les tecniques de labo-
ratori, per exemple, hi estan més exposades. En segon lloc,
pel major 1s de cosmetics i maquillatge. I finalment, perque
la barreja hormonal de les dones és més sensible a efectes
adversos que la dels homes.

Malgrat la carrega d’evidencies sobre els alteradors
hormonals, aquest camp continua obert a les disputes. Per
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exemple, el 2015 I'’Autoritat Europea de Seguretat Alimen-
taria (EFSA) i 'OMS van discrepar sobre la naturalesa
cancerigena del glifosat.

Interés a generar dubtes

“Llestat de la ciencia i de la reglamentacié és semblant al que
hi havia sobre el canvi climatic fa un decenni. [...] Davant de
I'evidencia [...] un petit grup de cientifics —molts d’ells amb
connexions documentades amb la industria— s’han dedicat
a generar un estat de dubte que no guarda proporcié amb el
nivell real de desacord cientific”, va escriure Trasande a la
revista Nature.

El darrer document de la Societat Mundial d’Endocrino-
logia va rebre I'aprovacié previa de tretze mil experts. “Hi ha
entre vuit i dotze cientifics, amb molts conflictes d’interes-
sos, que hi van en contra”, apunta Angel Nadal, catedratic de
fisiologia de la Universitat Miguel Hernandez d’Elx i coordi-
nador del grup assessor sobre disruptors endocrins de la
Societat Mundial d’Endocrinologia.

“Limpacte dels disruptors endocrins sobre la salut és
més important que el que tindria sobre la indudstria quimica
la reglamentaci6 del seu us”, observa Demeneix. Un estudi
de 2016 de Trasande estima I'impacte economic dels disrup-
tors endocrins —pel que fa a costos associats a les malalties
que causen—en 217.000 milions de dolars a Europa i 340.000
milions als EUA.

La situacio, segons alguns cientifics, s’assembla també al
cas del plom a la gasolina. Aquest ingredient es va eliminar
progressivament entre els anys setanta i els noranta, i com
a conseqiiencia en va disminuir la concentracié a I'aire i a la
sang dels nens (al comencament, el 88 % dels infants dels
EUA en tenien en quantitat perillosa, i al final, només 1’1 %).
Durant els mateixos anys, el coeficient d’'intel-ligencia dels
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nens dels Estats Units va pujar entre 2 i 5 punts, en part
perque anteriorment el plom havia afectat el cervell. Traduit
en termes de PIB, s’estima que la millora d’aquest coeficient
gracies al descens del nivell de plom en la sang suposa uns
beneficis economics d’entre 110.000 i 319.000 milions de
dolars anuals.

Definir els alteradors hormonals, el coll d’ampolla
No obstant aixo, la Comissié Europea s’ha saltat tots els
terminis per posar limits als disruptors. La qiiestio irresolta
és la definici6 d’alterador hormonal. En funci6 de la defini-
ci6 que s’empri, hi haura modificacions en cascada de les
lleis comunitaries sobre plaguicides, biocides i cosmeétics, i
del registre europeu de substancies quimiques (REACH).
El juny de 2013 la Direccié General de Medi Ambient va
presentar un esborrany de definicié basat en la feina d’'un
grup d’experts. Llaprovacié estava prevista per al mes de
desembre. “Pero I'esborrany no va agradar a la industria, que
va emprendre maniobres per aturar-lo. Llavors, I'hivern de
2013 la Comissié Europea va encarregar un estudi sobre el
cost socioeconomic d’aquells criteris”, explica Dolores
Romano. També va traslladar el tema a la Direccié General
de Sanitat i Consum. El temps va passar i el 2014 Suecia va
denunciar la Comissié davant el Tribunal Superior Europeu
per incompliment. A finals de 2015 el tribunal va dictar que
la definici6 s’havia de publicar immediatament. Finalment, el
juny de 2016 la Comissié va presentar un nou esborrany.
La proposta va decebre activistes i experts. “S’exigeix un
nivell d’evidencia molt més alt que per a qualsevol altra subs-
tancia”, explica Dolores Romano, d’Ecologistes en Accio.
Angel Nadal afegeix que aquest nivell és “superior al dema-
nat per declarar que una substancia és carcinogena. En
aquest darrer cas n’hi ha prou a demostrar que provoca
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anomalies en cel-lules i animals. Voldriem el mateix per als
disruptors”.

Perd tampoc no és suficient demostrar els efectes nega-
tius de la substancia, siné que es demana, a més, coneixe'n
el mode d’acci6. “Ens trobem amb uns modes d’accié molt
complexos, com ara la produccié de canvis epigenetics
durant el periode fetal o la lactancia, amb efectes que aparei-
xen al cap d’anys. Quant trigarem per fer totes les proves
sobre desenes de milers de compostos?”, argumenta Nadal.
Draltra banda, la proposta europea introdueix una exempcio
a priori per als insecticides.

“La Comissio Europea esta massa influida per la indus-
tria quimica”, resumeix Demeneix. Tot i que ja ha modificat
la definici6 quatre vegades, diversos paisos (encapcalats pels
nordics) han impedit que s’aprovés. En un moviment que
alguns activistes consideren sospitds, I'esmentada Autoritat
Europea de Seguretat Alimentaria va crear el desembre de
2016 un grup de treball per desenvolupar una guia d’aplica-
ci6 de la definicio, encara que aquesta no estigués aprovada.

Ajuntaments amb iniciativa

Les coses no han anat millor als ambits estatal i autonomic.
Com a gest simbolic, el 2004 la ministra de Medi Ambient,
Cristina Narbona, va fer analitzar una mostra de la seva sang:
contenia desenes de contaminants. E1 2010 es va plantejar
un pla nacional de salut ambiental, que va quedar en un
calaix.

Pel que fa al govern de Catalunya, des de 2012 no s’han
tornat a monitorar els disruptors endocrins en la poblacio,
tot i que més recentment s’han engegat converses sobre la
represa d’aquests controls, segons informa Miquel Porta.
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“A escala municipal tot és més rapid”, opina Ruth Eche-
verria. El novembre de 2016 la Fundacion Alborada i Ecolo-
gistes en Accié van constituir la xarxa “Mi ciudad cuida mis
hormonas”, que agrupa nou ciutats i pobles que han aprovat
mocions per la reduccié de I'exposicié als disruptors endo-
crins: Alcala de Guadaira (Sevilla), Angles (Girona), Brunete
(Madrid), Estella-Lizarra (Navarra), Onda (Castello),
Quijorna (Madrid), Robledo de Chavela (Madrid), San
Fernando de Henares (Madrid) i Saragossa. Algunes més,
com ara Barcelona, ho estan tramitant.

Aixi mateix, tres comunitats autonomes (el Pais Valen-
cia, la Rioja i ’Aragd) han aprovat proposicions no de llei
sobre el mateix tema. Es notable que els governs d’aquests
ajuntaments i comunitats abracin tot I'espectre politic espa-
nyol, des del Partit Popular fins a Podem.

El petit municipi gironi d’Angleés va ser el primer que va
aprovar una mocié a Espanya, el febrer de 2016. “Tenim una
secretaria amb hipotiroidisme, igual que jo”, explica Astrid
Desset, alcaldessa elegida sota la sigla de CiU. “Ella va sugge-
rir que des de 'Ajuntament instéssim les autoritats de salut
a elaborar una guia per a administracions locals”. Angles ha
eliminat els estris de tefl6 a la cuina de I'escola ptblica i n’ha
canviat el menu, ha eliminat el glifosat de la jardineria, ha
substituit 'aigua embotellada per fonts amb filtres d’osmosi
ihareemplacat els sabons de mans de tots els edificis muni-
cipals. Pero “no tenim ningu que ens ajudi a anar més enlla”,
lamenta l'alcaldessa.

El marg de 2016 Ecologistes en Acci6 va publicar una
guia per eliminar els contaminants hormonals adrecada a les
administracions locals. Les experiéncies de municipis de tot
el mon estan definint un conjunt de practiques de disminu-



ci6 de I'exposicio. La mesura més popular és 'eliminacio
d’herbicides quimics als parcs i jardins. El govern de Barce-
lona (BeC) els ha bandejat des del gener de 2017. Fins a
Pany anterior s’empraven, per exemple, 2.500 litres de glifo-
sat als tractaments anuals, en dos-cents mil escocells d’ar-
bres i en arees cobertes amb grava, segons informa Izaskun
Marti, directora de conservacié de Parcs i Jardins. Actual-
ment, 'Ajuntament disposa de quatre maquines que maten
les males herbes amb vapor escalfat i de vint-i-quatre perso-
nes que hi intervenen manualment, contractades per sis
mesos amb un pla d’ocupacio per a aturats. A més, alguns
escocells s’han cobert amb escorca de pi, que evita que crei-
xin herbes, o s’han sembrat amb plantes que s6n enemigues
naturals de les plagues dels arbres.

LAjuntament de Madrid (Ahora Madrid) també ha elimi-
nat el glifosat per al tractament de les herbes de les carre-
teres. Perd alguns ajuntaments han anat més enlla i han
aplicat el mateix enfocament a les plagues. Es el cas del petit
municipi de Brunete: a més de prohibir certs herbicides, el
seu govern (PP) esta reemplacant els plaguicides, i aix{, per
exemple, els nius de les processionaries del pi s’eliminen
mitjancant metodes mecanics, com xarxes o discos de reco-
llida de les erugues.

El febrer de 2017 Brunete també es va comprometre a
introduir alimentacié organica a les escoles bressol, els
menjadors escolars i les residencies municipals, i a comprar
productes lliures de disruptors per a les instal-lacions publi-
ques. Encara que a petita escala, aquests sén dos grans eixos
més de les politiques municipals contra els disruptors: elimi-
nar-los dels menjadors col-lectius i dels subministraments
publics de productes, com els de neteja i els materials de
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construccié. “Els habitants [de Brunete] estan contents fins
a un cert punt. De vegades no entenen les mesures. Cal fer
molta tasca educativa”, observa la coordinadora de forma-
ci6 i investigacio de la Fundacion Alborada, Ruth Echever-
ria, que ha assessorat aquest ajuntament de la Comunitat de
Madrid. Per aquesta rad, altres municipis, com Estella-
Lizarra (EH Bildu), a Navarra, han comengat el seu procés
de transformacié amb unes jornades per formar els profes-
sionals i comunicar-se amb els ciutadans.

Entre les ciutats de fora d’Espanya que estan fent canvis
hi ha Paris i Irvine (California). Les dues darreres adminis-
tracions socialistes de la ciutat de Paris han prohibit els bibe-
rons amb bisfenol A i certs tipus de bolquers a les escoles
bressol publiques. Lalcaldia actual ha adoptat un pla de salut
ambiental (Paris Santé Environnement) que inclou un servei
d’assessorament a les oficines municipals sobre compres lliu-
res d’alteradors d’hormones.

Pel que fa a Irvine, la iniciativa va sorgir d’'un grup de
quatre pares compromesos, que es van assessorar amb tres
cientifics locals i van formar el col-lectiu Non Toxic Irvine.
Després d’organitzar una peticio, el grup va aconseguir el
febrer de 2016 que la ciutat reemplacés tots els pesticides i
plaguicides amb productes organics.

“Aqui es valora molt I'aspecte de la ciutat i es toleren poc
les males herbes”, explica Ayn Craciun, una de les mares
promotores. “Pero la gent va entendre que no tenia sentit
emprar substancies toxiques als jardins on juguen els nens i
els animals domestics”, afegeix Bruce Blumberg, professor
de biologia de la Universitat de California-Irvine i assessor
del projecte. Els cinc regidors de la ciutat californiana
(quatre d’ells republicans) van votar a favor de I'eliminacio
dels toxics. “La pressié d'un grup ferm de pares com el
nostre i els arguments dels cientifics van ser essencials per
convence’ls”, explica Craciun. “Altres ciutats de la nostra
regi6 estan seguint 'exemple d’Irvine”, apunta la regidora
Christina Shea, amb una experiéncia personal previa de
cancer, que des del comencament va donar suport al
projecte. Lis de productes organics ha suposat un encari-
ment dels tractaments no superior al 6 %, informa Craciun.

Biomonitoratge de sang

Una altra actuacié que ja han aplicat diverses ciutats del
moén, pero tnica fins ara a Espanya, es du a terme aquests
mesos a Barcelona. Es tracta del biomonitoratge de mostres
de sang d'unes 240 persones representatives de la poblacio
de la ciutat. Lanalisi de les mostres, coordinada per I'inves-
tigador de 'IMIM Miquel Porta, permetra estimar la presen-
cia de disruptors als organismes de la ciutadania. EI procés
s’havia dut a terme anteriorment els anys 2002 i 2006.
“Haurem de veure si segueix la tendencia a la baixa que es
va registrar entre els dos mesuraments anteriors”, indica
Porta.

“La falta de regles d’abast europeu deixa la iniciativa en
mans de les administracions locals. Aquestes poden reduir
Ids de certes substancies, fomentar el mercat d’alternatives
més segures i, en suma, donar bon exemple als ciutadans.
Les ciutats tenen molt a fer en relacié amb els disruptors
endocrins”, acaba Dolores Romano. @
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Accions individuals per protegir-se
dels disruptors endocrins

Hi ha una serie de regles senzilles i ben comprovades per reduir I’exposicio d'un
habitant de ciutat tipic als alteradors hormonals.

cionar a escala global: amb una reglamentacio6 a

un nivell com més alt millor. Tanmateix, mentre
no es disposi d’aquesta normativa, es poden prendre mesu-
res individuals per reduir 'exposicié als disruptors endo-
crins”, afirma el catedratic de fisiologia d’Elx Angel Nadal.

“Les mesures individuals requereixen treball. Llegir les
etiquetes és cansat i no pots demanar als ciutadans que
siguin experts. A més, alguns productes sense disruptors
tenen preus més elevats”, reconeix Ruth Echeverria, que
imparteix cursos sobre productes sense disruptors a la
Fundaci6 Alborada.

Tanmateix, els experts consultats coincideixen en una
serie de regles senzilles que poden ajudar a reduir I'exposi-
ci6 als disruptors d'un habitant tipic d'una ciutat. Pel que fa
al menjar, per exemple, es recomana comprar fruites i verdu-
res de produccio ecologica, i rentar i pelar sempre les que no
ho siguin; cuinar a casa i fer servir cassoles i paelles d’acer
inoxidable (evitar les antiadherents); menjar menys produc-
tes envasats en plastic i llaunes o conservats en tapers:
millor el vidre o la ceramica; no escalfar el menjar en tapers
ni beure cafée en gots o tasses de plastic; no rentar el plastic
al rentavaixelles; i, durant I’embaras, no menjar tonyina o
salm6 més d'una vegada per setmana.

En I'apartat de neteja i cosmetica, és millor evitar els

‘ ‘ E I problema dels disruptors és global i s’ha de solu-

Y
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cosmetics (especialment els que contenen ftalats, triclosan
i parabens) i reduir I'is de cremes solars (millor emprar
barrets i samarretes) i de tovalloletes humides, especialment
en nens petits. Una altra recomanacié €s rentar els vestits
acabats de comprar abans de posar-se’ls.

Ventilar bé la casa i no usar insecticides i plaguicides
amb les plantes domestiques també son mesures contra la
presencia de disruptors. Si podem triar, és preferible tenir
objectes de fusta, paper, metall, cristall o ceramica en lloc
de plastic (per exemple, pel que fa a les joguines). I cal anar
amb compte amb la tinta dels tiquets de la compra.

Aquests consells es basen en estudis que n’han demos-
trat I'efectivitat. Per exemple, una investigacio de 2011 va
mostrar que els indicadors de la presencia de disruptors en
Porina en vint individus que van limitar I'is de menjar en
plastic o llauna durant tres dies es van reduir entre el 50 %
iel 100 %.

Aplicacié mobil

La feina de seleccionar productes lliures de disruptors es
podria simplificar aviat gracies a una aplicacié de mobil feta
a Barcelona, actualment en fase de prototipatge, que es llan-
cara aviat a un mercat més ampli. Es tracta d’Abouit, una
aplicacié promoguda per I'empresari Tabaré Majem Olivera,
que ha comptat amb I'assessorament de I'Institut de Ciencia
i Tecnologia Ambientals (ICTA) de la Universitat Autonoma
de Barcelona, entre altres. Laplicacié escaneja el codi de
barres del producte i dona informacié sobre aspectes de
salut, impacte ambiental i responsabilitat corporativa. La
seva base de dades conté informaci6 de desenes de milers de
productes, basada en publicacions cientifiques i experiments
fets expressament en el laboratori de I'empresa catalana
Inkemia.

Per molt que s’emprin solucions individuals, la proteccio
dels disruptors no sera mai completa. Es tracta dun
problema sistemic: per exemple, el 2011 es van trobar dioxi-
nes fins i tot en ous ecologics produits a I’Arago.

“La soluci6 s’ha de basar en una combinacié de regulacio
iaccions individuals. La regulacié pot produir canvis instan-
tanis i de gran escala. A la vegada, els consumidors poden fer
un paper pressionant els productors”, opina Leonardo Tras-
ande, investigador de 'escola de medicina de la Universitat
de Nova York. “Els disruptors son un problema, pero també
una oportunitat per innovar en agricultura, alimentacié i
quimica verda: afavoririem la nostra salut, i també I'econo-
mia”, conclou de la seva banda Nadal. @
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Mariana Mazzucato

Reivindicacio de I'estat emprenedor

Mariana Mazzucato, professora d’economia de la innovacié a Londres, s’ha fet un
lloc principal al mén academic desfent els grans mites ideologics de I'emprenedoria
privada. El mes d’abril passat va participar al CCCB en un cicle de conferencies
sobre la incidéncia de les noves tecnologies en I'economia i la democracia.

uan pensem en innovaci6 tecnologica, sempre ens

ve al cap la imatge d’emprenedors tancats en garat-

ges, que inverteixen tots els seus estalvis i espremen
la seva creativitat en una idea revolucionaria que canviara el
mon i els fara milionaris. En 'era de I'storytelling, el relat de
la innovacié que venen els mitjans de comunicacio, les
empreses i una determinada classe politica es lliga de
manera sistematica a les virtuts de 'emprenedoria i el sector
privat, la forca creativa dels quals es veu constreta pel dino-
saure de l'estat i la seva burocracia inercial. Sovint hem
pogut llegir coses com que “els governs sempre han estat
incapacos de prendre les decisions correctes” (The Econo-
mast), un argumentari que invariablement acaba demanant
que es limitin les atribucions estatals a allo més basic: esta-

blir unes regles de joc i deixar camp per correr als revolu-
cionaris.

El que omet tota aquesta mitologia d’emprenedors i
garatges —el garatge on va néixer HP, el garatge de Google,
el garatge de Steve Jobs— és que I'exit de companyies com
Apple no hauria estat possible sense un impressionant finan-
cament public al darrere. Des de linternet fins al GPS,
passant per les pantalles tactils o les ultimes innovacions
com el reconeixement de veu de l'assistent Siri, totes les
tecnologies que han permes I'iPhone, I'iPad i els telefons
intel-ligents son producte de décades d’'inversio estatal en
innovaci6. El merit de la companyia, és clar, ha estat inte-
grar-les en una arquitectura revolucionaria, perd no deixa
de ser paradigmatic que cap biografia de Steve Jobs no dedi-
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Segons Mazzucato
-a la imatge,
durant la conferen-
cia que va
pronunciar al
CCCB el mes
d’abril passat-, la
capacitat d’assumir
riscos és allo que
fa I'estat imbatible
davant dels
business angels i
les start-ups.

En transit

qui ni una sola linia a 'empenteta publica que va permetre
a Apple obtenir uns beneficis de 26.000 milions de dolars
lany 2011. Uns beneficis que, tot i ser deutors de tecnologies
desenvolupades per la CIA o I'exercit dels EUA, no tenen
cap retorn als contribuents, ans al contrari: on si que la
companyia ha invertit de debo ha estat en una sofisticada
enginyeria fiscal que els ha permes evadir els impostos dels
centenars de milers de terminals venuts a Europa.

Pero, com es pot plantar cara a tota aquesta retorica que
glorifica 'empresa i fustiga I'estat? El David que s’esta
enfrontant al Goliat en aquesta gran batalla discursiva és
Mariana Mazzucato. D’origen italia pero crescuda a Prince-
ton, aquesta professora d’economia de la innovacié a I'Uni-
versity College de Londres s’ha fet un nom al mén academic
desfent els grans mites ideologics de 'emprenedoria privada
(de fet, la recerca sobre l'origen public de I'exit d’Apple és
només un dels seus casos d’estudi més sonats). El seu aplau-
dit El estado emprendedor: mitos del sector publico
Sfrente al privado, llibre de 'any per al Financial Times
(versi6 espanyola a RBA), ha esdevingut la nova biblia
mundial en politiques publiques d'innovacio, i la seva autora
jaha estat cridada arreu del mén per assessorar, entre altres,
organitzacions com la NASA, I’Ageéncia Espacial Europea
(ESA) o el ministeri brasiler de Ciéncia i Innovacié.

Mariana Mazzucato va ser a Barcelona a finals d’abril,
convidada pel Centre de Cultura Contemporania de Barce-
lona (CCCB) i la Barcelona Initiative for Technological Sove-
reignty (BITS), en un cicle de conferencies sobre la
incidencia de les noves tecnologies en I'economia i la demo-
cracia, comissariat per Evgeny Morozov.

“Des dels anys setanta hem viscut un atac discursiu
contra el paper de 'estat en la innovacié”, explica Mazzu-
cato, que des del Mirador del CCCB va reptar 'audiencia a
intentar capgirar el paradigma amb un canvi de léxic que
provoqui un canvi de mentalitat: “Cal passar d’un estat facz-
litador del mercat a un estat que sigui capag¢ de modelar ©
crear mercats nous. En lloc de deixar que 'estat aplani el
terreny al mercat, per que no fem que l'alteri en direccions
interessants, com per exemple dirigint 'economia cap al
creixement verd?” En aquest sentit, les xifres parlen per si
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soles: economies com la danesa, que fa anys que destina
grans esforcos de recerca a la sostenibilitat, comencen a
recollir-ne els fruits en forma d’inversions milionaries per
exportar tecnologia verda a la Xina.

“Els paisos que encapcalen la revolucié verda sén aquells
on l'estat fa un paper actiu en la innovacié”, ens diu Mazzu-
cato, circumstancia que encara fa més tragic el cas espanyol,
on la frenada governamental a les energies renovables sera
un d’aquells errors estrategics que entraran als llibres d’his-
toria. A Kl estado emprendedor també recull 'exemple del
banc d’inversi6 estatal brasiler (BNDES), que amb inver-
sions de risc en biotecnologia o tecnologies netes esta obte-
nint beneficis récord amb inversions productives i no
purament especulatives, amb una rendibilitat del 21,2 % el
2010. Quina és la recepta de l'exit, doncs? Atrevir-se a
proporcionar credit anticiclic, i dirigir-lo cap a sectors estra-
tegics on la incertesa frena les inversions de les multinacio-
nals i el capital de risc.

De fet, segons Mazzucato, és aquesta capacitat d’assu-
mir riscos el que fa I'estat imbatible davant dels business
angels iles start-ups. Durant decades, 'estat ha demostrat
que és I'inic actor del sistema amb una capacitat inigualable
de despesa, fins i tot en sectors on I'analisi cost-beneficis
suggeriria no invertir. “Fins i tot durant un boom, la majoria
d’empreses i bancs prefereixen finangar innovacions incre-
mentals de baix risc, i esperar que l'estat tingui exit en les
arees més radicals”, explica. I els exemples es multipliquen:
les quantioses inversions que van promoure la darrera revo-
lucié biomedica i farmacologica no han estat provocades pel
capital de risc o els inventors de garatge, insisteix Mazzu-
cato, siné per “la ma visible” de I'estat. “Només el 2012,
durant la crisi, els Estats Units van gastar 32.000 milions de
dolars en els sectors biotecnologic i farmaceutic”, recordava
Mazzucato a El Pais. Les milionaries inversions dels Estats
Units, que van promoure amb diners publics el que ara és
Silicon Valley, son un exemple ideal per a Mazzucato, ja que
el govern de Washington no és gens sospités de ser socia-
lista ni d’advocar per una intervencié excessiva de 'estat.

El que tradicionalment han fet els Estats Units €s, segons
Mazzucato, tenir una visio a llarg termini —cap on anira I'eco-
nomia?, cap on volem que vagi?— i focalitzar-hi inversions,
actuant en simbiosi amb el sector privat, no com un enemic
o un competidor. “L'estat ha de ser un soci del sector privat,
i sovint el més agosarat, el que esta disposat a fer-se carrec
d’uns riscos que les empreses no volen assumir”, indica. Aixo
si, Mazzucato defensa un canvi en les regles de joc per evitar
que els beneficis de la innovacié, quan n’hi ha, sempre acabin
privatitzats, mentre que els riscos se socialitzen, i més en un
context de decades en que els augments del PIB no arriben
mai als salaris reals.

Repensar el capitalisme no és demanar la lluna, és pura
justicia, ens ve a dir Mariana Mazzucato. L'economista
italiana va reblar la seva intervencié amb una evocacié del
programa Apol-lo: per qué no recuperem els grans projectes
visionaris dels seixanta, com el repte de col-locar 'home a la
lluna? Llavors I'estat va ser capac d’articular un projecte de
recerca titanic, que combinava esforcos creuats de diverses
disciplines per aconseguir un impossible. Per qué no impul-
sar un programa Apol-lo contra el canvi climatic o contra les
desigualtats socials? @
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quell llibre anomenat Historia y
Aleyenda del Barrio Chino (La

Campana, 1966) va ser —i és— un
treball sorprenent, un mapa dels locals
més tetricament (i alegrement) céle-
bres del que en diem habitualment el
Raval, territori extramurs que va
enamorar i va desesperar gent del pais
i estrangers. En aquest llibre, Paco
Villar (Barcelona, 1961) recorria en text
i fotos I'euforia i la follia, pero també la
miseria, des de principis del segle XX i
durant decades. Es un llibre ineludible
al qual ara s’afegeix aquest retorn, amb
un fil narratiu més ferri, a través del
naixement i l'apogeu d'una taverna
nascuda al cor d'un carrer de malviure
que, amb la guerra de 1914, refinaria les
seves males arts: “Mejor dicho un bar
con pianola, luces eléctricas lechosas y
espejos muy grandes que cubren las
sabanas de la pared.”

En aquesta ressenya és impossible
reflectir el poder de les imatges que
desfilen per aquesta obra, algunes tan
increibles com la del celebre Flor de

Otono: “El personaje més enigmatico de
todos los que concurrieron a La Criolla
[...], un anarquista de accién, homose-
xual y cocainémano, que por las noches
se maquillaba el rostro y acudia habitu-
almente a los bailes siniestros de la calle
Cid”, o la foto de la Carmela, una noia
molt bonica que seria escollida Miss
Barri Xino el 1934, i que només de prop
es percep —i perque algu de la taula del
costat ho adverteix al candid burges
rendit al seu encis— que en veritat és un
home.

El transformisme, ’'homosexualitat
extremada, regnaran en aquest carrer
del Cid, aixi com el doble tall, la no inte-
gritat, la condici6 trencada i equivoca
de les persones. lamo de La Criolla, el
qui regentava aquest local que va deixar
de ser antre per convertir-se en meca,
havia comencat jugant brut i va acabar
pitjor.

El Xino tanca moltes histories.
Comencant per la cronica de la seva
penuria; tan miserable, tan dur i insa
era formar-ne part, tan naturalment
Idgubre. Els reservats de llits sense llen-
¢ols, els nens que hi passen corrents
davant de I'espectacle de les dones que
es lloguen per estones, per hores.

Paco Villar és periodista de trajec-
toria. Que seria de nosaltres sense ell, i
qué hauria estat d’ell sense Francisco
Madrid i el seu relat d’aquella nit en que
es va atrevir a dormir en un d’aquests
albergs amb cent quaranta llits tronats i
milions de puces. O sense Sebastia
Gash, fervent admirador d'una nena de
catorze anys que ballava com una fera:
“Carmencita [Carmen Amaya] se
mantiene impasible y estatuaria, altiva
y noble, con una nobleza racial indes-

criptible, hermética, ausente [...] De
repente, un salto. Y la gitana baila. Lo
indescriptible. Alma. Alma pura. La
transcripcion del alma por medio del
baile.” O sense Juli Vallmitjana i les
seves insuperables descripcions d’un
mon que va explorar de veritat.

La historia de la prostitucio i la
droga queda aqui reflectida en la seva
evolucié de negoci menor —el port
proper, els mariners que arriben amb
partides de cocaina (la mandanga) i el
seu procés d’'internacionalitzacié. Aixi
mateix, aquelles noies que portaven els
jueus polonesos son les mateixes —per
la connexi6é amb Buenos Aires— sobre
les quals un escriptor jueu argenti
(César Tiempo) narraria que es llenca-
ven des d'un balcé, portades amb en-
ganys de feina i casament (i sén les
mateixes dones esclaves que veiem
avuiide les quals no coneixem la terri-
ble veritat).

Ellector no oblidara aquest relat de
brillantors i ronya: la pobresa d’aquella
Barcelona que de sobte ha de ser maca
—a l'exposicié de 1929-, la ingenuitat
d'una pianola mecanica i un decorat
d’angels i cels blaus. La pobra i obesa
senyora Rosa que mor al seu bordell i
amb I'extremuncié d'un capella que hi
entra a contracor. I per aixo, per
aquesta brillantor i aquesta ronya,
tampoc no oblidara les celebritats que
hi comencen a acudir, des de Jacinto
Benavente i Margarida Xirgu fins a Jean
Genet, en silenci i enfonsat fins al coll.

Un relat fosc, una llegenda en dos
colors. Com aquesta Flor de Otofio que
de dia traficava amb explosius i de nit
es pintava els llavis. @

Ballbé. Col-lecci6 particular
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A la pagina
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participants al
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travestits Miss
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reproduida al llibre
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’1 de juny de 1992 una tempesta
L d’estiu va caure sobre Barcelona i

també sobre els magnetics prota-
gonistes de Idltima obra de Lluis-Anton
Baulenas, Amics per sempre. Ambien-
tada a la ciutat que va viure els Jocs
Olimpics, els personatges de la novel-la
—guardonada amb el premi Ciutat d’Al-
zira 2016- oscil-len entre l'ambient
d’euforia oficial que ha portat feina i
projeccié internacional a tot el pafs,
d’'una banda, i la cruesa de la vida quoti-
diana, de l'altra. Son tres joves que llui-
ten pel futur i, com no podia ser d’'una
altra manera, per la recerca de la felici-
tat.

Les vides d’'un enginyer industrial,
una grafista i una arxivera en atur s’en-
trecreuen per atzar. El mateix atzar que
va portar el noi, Ferran Simé, a patir en
propia carn el drama de la guerra a I'an-
tiga Iugoslavia. El seu error va ser
trobar-se en el lloc i el moment equivo-
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cats, una situacié que li canviaria la vida
i que el perseguiria fins i tot després del
seu alliberament i retorn a la Barcelona
dels Jocs Olimpics de 1992.

Per les pagines de la novel-la desfilen
voluntaries olimpiques, la passio
desacomplexada i fins i tot transgressora
de qui vol gaudir de la sexualitat al
marge de les convencions socials i,
també, de 'absurditat de les guerres. Les
guerres que, ja siguin en una plaga de
Puigcerda durant la Guerra Civil, a Polo-
nia durant la Segona Guerra Mundial o a
la poblacié de Novo Mesto d’Eslovénia
durant el conflicte dels Balcans, sempre
tenen conseqiiencies funestes sobre els
més debils i indefensos, sobre la gent
comuna innocent. “Em matarien només
per haver estat en el lloc incorrecte, en
el moment incorrecte?”, pensa el prota-
gonista. Preguntes sense resposta que
Baulenas explora amb imaginaci6 infi-
nita i un domini sempre sorprenent de
la paraula i la trama.

Molt abans que I'anomenada novel-la
historica estigués de moda, Baulenas ja
havia trobat la seva veu propia amb una
obra que sempre fa de Barcelona un
territori literari inedit i sorprenent.
Aquesta vegada, una pensio del Barri
Gotic, una botigueta de tes i cafes de
Santa Caterina, un parquing del carrer
de la Princesa, I'oficina de l'atur a prop
de la catedral, una merceria del Portal
de '’Angel, la rambla de Canaletes i el
bar Zurich, la desapareguda Bodega
Bohemia del Raval, el carrer de Pere IV
al Poblenou, el Rec Comtal, el barri
barraquista de la Perona o el nucli antic
de Sant Andreu son alguns dels escena-
ris urbans on s’ambienta la sorprenent
trama literaria construida a lI'entorn

d’un triangle erotic de tres barcelonins i
un misteriés Volvo 940 de color crema i
matricula provisional que els persegueix
incansablement. Es la Barcelona de
1992, la ciutat simbolitzada per la
mascota Cobi, les places i els carrers on
Pescriptor situa la historia de Ferran
Simo, un jove que la guerra ha conver-
tit, en paraules del narrador, en un gos.
Pinzellades de realisme magic tornen
novament a ser presents en aquesta
novel-la de Baulenas, com ja va ser el
cas, magistral, de La felicitat (2001).

Intriga, sexe i cronica historica sén
alguns dels elements que fan d’Amics
per sempre una obra emocionant,
pagina rere pagina, escena rere escena,
que provoca palpitacions inesperades.
En arribar al final hi haura lectors, de
ben segur, que fins i tot es preguntaran
si el que han fet és llegir una novel-la o
anar al cinema a veure una altra de les
pel-licules de Ventura Pons basades en
les obres de Baulenas.

“De vegades potser cal enfonsar-se
del tot per comencar a sortir del pou”,
confessa Baulenas. Lautor va manllevar
per a la seva novel-la el titol de la cancé
d’Andrew Lloyd Webber que van popu-
laritzar Josep Carreras i Los Manolos,
un titol convertit en lema per a molts
barcelonins que van viure aquelles
jornades entre I'entusiasme i les dificul-
tats de cada dia. @




Text: Abilio Estévez

El jardi de I'antic
hospital

Llavors no tenia papers, cosa que volia
dir (vol dir) mancar de realitat. Pero a
la biblioteca no hi havia res a témer.

urant uns mesos vaig tenir la sort de viure al carrer
de la Riereta. El Raval té aquest ambient de suburbi
propi dels grans ports en que he tingut 'oportunitat
de viure. Alla he sentit que soc a casa i al moén; o millor: la
casa es confon amb el mén. Es la protegida desproteccié
duna cruilla de camins, de drames i d’histories. Potser és
per la meva infancia de barri pobre. Viure entre la diversitat
és una sort i sospito que només en la diversitat aflora la
semblanca. De manera que vaig ser felic durant aquells
mesos, entre nadius i viatgers arribats de llocs distants. Ledi-
fici antic (segle x1x?) tenia parets amples, humides, i escales
tortuoses. M'agradaven el teginat del sostre, la finestreta de
la cambra, un espirall que s’obria a un dibuix de sostres
ennegrits, com en un llen¢ de Braque. Gaudia de l'olor dels
menjars que comencaven a arribar de diversos llocs: una sola
i estranya aroma que en la meva imaginacié tenia a veure
amb Les mil © una wits. Crit llunya dels nens, alguna festa,
algt que repetia (amb molt poca traca) un exercici de piano,
servien per fer més intens el silenci. Com que soc hava, el
silenci em sorprén, com un prodigi; hi aspiro, com a un mira-
cle. I encara molt més quan es veia associat a parets amples,
antigues, que parlaven d'un temps en que Cuba ni tan sols
pertanyia al “mén conegut” per Occident. El silenci, I'anti-
guitat, son enigmes per a un hava. Un edifici anterior al segle
XVIII ens sumeix en la perplexitat, en la malenconia.
Jo caminava pel carrer de I'Hospital i arribava a la Biblio-

teca de Catalunya amb la sensacié que havia transcendit el
petit espaii el temps que se m’havia concedit. Es dificil d’ex-
plicar 'estremiment de qui necessita recordar un temps
impossible. Lextraordinaria biblioteca havia estat un hospi-
tal. Continuava amb el proposit de salvar vides. Les seves
parets s’havien comencat a aixecar abans que les tres cara-
vel-les salpessin cap a les Indies equivocades. Em sentia
protegit. En aquells anys no tenia papers. “No tenir papers”
volia dir (vol dir) mancar de realitat. Tenia, diguem-ne, el
dubtos “avantatge” que era blanc, d'ulls blaus: complia amb
els “parametres”, home-dels-nostres-decent-inofensiu. Si no
parlava, em podia camuflar; si abaixava la mirada, em
tornava invisible. No obstant aixo, saber que el passaport i el
visat han caducat et fa sentir com un funambul pero sense el
do de cordes i equilibris. A la biblioteca no hi havia res a
témer —el paradis en forma de biblioteca, en diria Borges—, ni
tampoc als jardins de l'antic hospital. Tots érem el mateix.
Estudiants radiants i captaires dignes. Joiés o decididament
trist, el jardi no perdia la virtut hospitalaria.

Quan no llegia, una de les meves grans passions consis-
tia a imaginar la vida dels desconeguts. D’on venia el noi
d’aparenca marroquina? Gracies a quins designis la senyora
del mocador, amb aspecte de romanesa, havia acabat reco-
llint diaris per seure a les galeries? No tots érem estrangers.
Un jove blanquissim dormia en un banc i, les vegades que es
despertava, parlava en catala. “Es d’Igualada”, informava una
noia amb rastes que havia arribat de Berga. M’asseia al costat
d’'un ancia que llegia. Em va sorprendre descobrir quin llibre
tenia entre les mans: Gargantua @ Pantagruel. Jo hauria
esperat que llegis Isis desvelada: gairebé mai I'encertem
amb els prejudicis. De vegades aixecava la vista, com qui
emergeix per comprovar que la Terra continua girant. Em
sentia un rodamon més, perd no ho era. Tot i “sense papers”,
m’esperava un petit pis en una finca de Riereta; les parets
em protegirien del clima. Em dutxaria, prendria sopa, tindria
un llit amb llengols. M’ajauria i coneixeria el sobresalt de ser
al centre del mén. Barcelona seria el centre del moén, i el
vagabund lector de Rabelais, el profeta d'un entusiasme
desconegut. @
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Justicia de género

n los ultimos afios, la crisis econémica ha afectado

negativamente a nuestra ciudad, una crisis que, tal

como demuestran los datos, afecta con méas crudeza
a las mujeres. Ellas han asumido los cuidados y han sufrido
mas que los hombres el paro de larga duracion y la preca-
riedad laboral. Demasiado a menudo hemos visto como la
maternidad tenia una penalizacién que se traducia en suel-
dos inferiores y en la inaccesibilidad a cargos directivos.

Pese a la inercia patriarcal de la sociedad, una fuerza
atavica dificil de corregir, algo comienza ya a cambiar, y en
Barcelona hay claros indicios de ello. En primer lugar, no es
extrano que una ciudad que ha elegido por primera vez en
su historia a una mujer para ocupar la alcaldia se fije ahora
como prioritario un Plan por la Justicia de Género. La accién
no es un designio impuesto desde el consistorio, sino que se
suma a la lluvia fina que ha dado ya los primeros brotes
verdes de un nuevo modo de entender la justicia social.
Hemos asistido a la aparicion de numerosas iniciativas que
posibilitan un cambio auténtico: la red vecinal se ha acti-
vado para facilitar el acceso a los bienes comunes desde
multiples ejemplos de innovacién social, como grupos de
consumo, bancos de tiempo, huertos urbanos, finanzas
sociales. El sentido comunitario de estas practicas debe
formar parte de los cambios estructurales hacia otro modelo
de urbe. Y, para ser real, la transformacion tendra que estar
impregnada también de justicia de género.

El Plan por la Justicia de Género (2016-2020), impul-
sado desde la Concejalia de Ciclo de Vida, Feminismos y
LGTBI, constituye el instrumento municipal basico en el
camino de eliminar las desigualdades de género. Es una
herramienta para la promocion de la equidad entre hombres
y mujeres, y entre las mujeres mismas. El plan marca el
camino para construir una ciudad en que las mujeres tengan
voz y capacidad de decision; en que las tareas domésticas y
de cuidados estén distribuidas de manera mas justa; en que
la pobreza y la precariedad, que ahora tienen rostro de

Editorial

Arianna Giménez

mujer, vayan desapareciendo; una ciudad, también, donde
ninguna mujer tenga miedo al volver a casa sola de noche.

El Plan de Justicia de Género se define en un contexto
de cambio en que se estan produciendo multiples crisis a la
vez —econodmica, de sostenibilidad de los cuidados, ecolo-
gica y de representaciéon—, con un impacto significativo en
la desigualdad entre mujeres y hombres. Es en el ambito
local donde somos mas conscientes de este impacto, pero a
la vez es también el espacio en que disponemos de mas
instrumentos para mitigarlo. Tenemos la oportunidad de
mejorar el sistema representativo, democratizar la demo-
cracia con mecanismos que permitan a hombres y mujeres
participar en la toma de decisiones de modo equitativo.

Uno de los objetivos del plan es reforzar los mecanismos
de participacion politica, social y tecnoldgica de las mujeres,
trabajar el reconocimiento de sus voces y dar alas a la eman-
cipacion que busca transformar la sociedad patriarcal.

Una ciudad inclusiva requiere repensar sus bases econo-
micas. Debemos poner el cuidado de las personas en su
centro, como actividad que genera valor social y no solo de
mercado. No se trata de crear simples mecanismos de
compensacion para garantizar los derechos y el bienestar
de las mujeres, sino de poner en solfa una politica que trans-
forme todos los ambitos. Es un cambio institucional que ha
de empezar por el propio consistorio, y que comporta revi-
sar los procesos que se siguen a la hora de incorporar la
igualdad como requisito y garantizar que las condiciones
laborales de la funcién publica sean igualitarias.

Precisamos una ciudad méas femenina, que prestigie las
tareas que han ejercido sobre todo las mujeres, también
para repartirlas equitativamente, pues de nada serviria pres-
tigiar la labor abnegada y anénima de tantas mujeres que
prestan servicio a los demas si los hombres no quisieran
asumirla o compartirla. No se trata de premiar a las mujeres
por realizar los trabajos menos gratificantes, sino de darles
el valor que tienen para el bienestar de la colectividad. @
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Maria Coll Codirectora de la revista Valors. Pere Virgili

Simona Levi, dramaturga y activista

Pasiones positivas para cambiar la realidad

La tecnologia digital ha modificado la sociedad, pero todavia queda mucho por
hacer. Simona Levi, desde el grupo de activistas Xnet, trabaja por la mejora de la
democracia en la era digital y por hacer que valores como la transparencia o la
participacion sean una realidad y no palabras discursivas vacias de contenido.
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onversamos en la terraza de un establecimiento de
Ciutat Vella. Mientras hablamos, el timido sol de la
tarde se retira y las mesas proximas se llenan de
gente. Un muchacho trabaja con un ordenador portatil y
muchos clientes tienen el mévil en la mesa. Hace tiempo que
entramos en la era digital, pero en algunos campos la tecno-
logia atin no ha traido un auténtico cambio de sistema.
Simona Levi (Turin, Italia, 1966), dramaturga y activista,
trabaja para que tengan lugar dos resoluciones en el nuevo
mundo digital: una democracia gestionada desde la ciuda-
dania y la liberalizacién de la cultura. Esta italiana afincada
en Barcelona desde el afio 1990 ha sido impulsora de los
movimientos Xnet, del Grupo Ciudadano contra la Corrup-
cién y de 16MpaRato, plataforma que ha llevado a los tribu-
nales el caso Bankia y ha destapado el escandalo de las
tarjetas black. Precisamente, en su tultimo libro, Votar y
cobray. La itmpunidad como forma de gobierno (Capitan
Swing), escrito conjuntamente con Sergio Salgado, explica la
evolucion de este escandalo y publica el texto de la obra
teatral Hazte banquero, que se estrend con gran éxito en el
Festival Grec de Barcelona de 2016. Aunque su profesion es
propiamente la direccion teatral, sus obras siempre van liga-
das a la denuncia en temas como la especulacién, los limites
de la democracia representativa o el concepto de propiedad.
Ahora, sin embargo, precisamente acaba de iniciar una
nueva aventura profesional, la direccion del Master en Dere-
chos Civiles, Tecnopolitica y Cultura Digital que ha puesto en
marcha la Universidad Pompeu Fabra (UPF), primero en
todo el ambito estatal de estas caracteristicas.

El pasado 23 de febrero se conocié la sentencia del
caso de las tarjetas black. Las condenas de todos los
acusados, entre ellos Rodrigo Rato, exministro de
Economia y expresidente del Fondo Monetario Inter-
nacional, suman ciento veinte afos de prision.
Después de seis afos de denuncia a través del movi-
miento 15MpaRato, ;cémo lo valora?

La sentencia estd muy bien; solo faltaria que no hubiera
habido una resolucién condenatoria. Pese a las dudas de
muchas personas, nosotros estamos convencidos de lo que
hacemos y sabemos que la historia acabara bien.

La historia contintda: los acusados han recurrido la
sentencia y queda por juzgar la estafa de las prefe-
rentes y la salida a bolsa de Bankia. ;Esta victoria es
un éxito de la sociedad civil?

Si, sin duda. Nosotros solo somos los catalizadores; como
activistas, nuestro trabajo consiste en montar dispositivos
para impulsar los esfuerzos colectivos. 156MpaRato es un
claro ejemplo de mi teoria politica basada en la tecnopolitica,
y de como planteo los disefnos de estrategia, centrados en
catalizar los esfuerzos colectivos. Cuando el movimiento
15MpaRato empez6 solo teniamos la idea de descubrir a los
responsables de lo que sucedia con Bankia. Por tanto, sin las
144 personas que nos han ofrecido su caso para podernos
personar como acusacion particular, sin la gente que ha apor-
tado pruebas y nos ha filtrado los correos de Miguel Blesa,
expresidente del consejo de administracion de Caja Madrid,
o sin los ciudadanos que han aportado dinero por medio de
la financiacién colectiva, no habriamos podido hacer nada.

Entrevista

Teniendo en cuenta la dureza de la crisis econémica,
¢la sociedad ha sido lo suficientemente combativa?
Precisamente, si tenemos en cuenta la situaciéon —una
persona en el paro de cada cuatro—, creo que la inteligencia
colectiva en Espafa ha sido ejemplar, y en Catalufia atin
mas. En general tenemos una sociedad civil muy activa.
Hemos vivido una situacién econdémica peor que la de
Grecia, pero aqui no hemos quemado nada: solo hemos
hecho politica, en el sentido mas amplio de la palabra. Para
mi, la revolucién de este siglo la empezaron los indignados
el 156M, un movimiento equiparable a la Revolucion Fran-
cesa. Ambos son procesos surgidos con una tecnologia.
Como efecto de la invencion de la imprenta en Alemania y
de la consecuente difusion de la informacion nacio la Ilus-
tracién y tuvo lugar la Revolucion Francesa. Y ahora ha
pasado lo mismo con internet. Tanto el 15M como las revuel-
tas del 2011, ambas acompanadas de la filosofia hacker, han
sido revoluciones nativas digitales. No significa que sus
protagonistas sean nativos digitales, pero por primera vez
estas revoluciones han nacido en internet, en Facebook, en
Twitter, etc. Y eso se tiene que contemplar como un paso
muy grande en las nuevas formas de democracia.

Cuando de estas revoluciones nacen partidos politi-
cos, como ha sido el caso del 15M, ;sus valores se
desvirtian?

Depende. Nosotros en 2013 fundamos el Partido X, que
quiere ser un ejemplo de cémo deberian de ser los partidos
que no tendrian que ser partidos. En este tema mi disefnio
siempre es muy futurista...

Si, ya lo veo. ;Y como tendria que ser un “partido que
no sea partido”?

Internet, como ya han hecho otras tecnologias a lo largo de
la historia, realiza una desintermediacién, es decir, modifica
la funcién de los mediadores. Eso ya lo hemos experimen-
tado en el ambito de los mass media, en la difusion de la
cultura, en la economia... Y ahora también debe tener conse-
cuencias en la gobernanza y en la organizacién de los parti-
dos. Antes los partidos eran indispensables para saber qué
pasaba en los parlamentos, pero hoy el ciudadano mismo
tiene acceso al interior de las camaras. Por tanto, si los parti-
dos han perdido parte de sus funciones quizas no han de
desaparecer, pero si reformularse. El Partido X propone la
creacion de formaciones politicas no intermediarias, que no
roben la narrativa a la sociedad civil, sino que catalicen sus
esfuerzos. También sostenemos que las legislaciones ya
forman parte del pasado, porque condensan y congelan los
esfuerzos de la sociedad civil. La aprobacién de una ley
tendrfa que ser el final de un proceso y no su principio. Por
ejemplo, la lucha de las sufragistas acabé cuando las muje-
res consiguieron el derecho a voto. Es decir, los partidos han
de ayudar a la sociedad civil a crear la gobernanza, porque
la democracia no la hacen los partidos y los gobiernos, sino
la gente. Tampoco creo en el sistema asambleario; me parece
superado porque hoy internet ya permite nuevas formas de
participacion y de control de las instituciones.

¢Los partidos tradicionales pueden adaptarse a los
cambios que supone esta revolucion democratica en
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la era digital o cree que el cambio solo vendra a partir
de nuevas formaciones?

La marca Podemos es una estafa politica, no ha cambiado
nada respecto a Izquierda Unida. En su caso no podemos
hablar de nueva politica. En cambio, Barcelona en Comu si
que es nueva politica porque estd reformulando algunas
cosas, por ejemplo, reconoce a la sociedad civil en su alteri-
dad. Mientras que Podemos quiere representar y neutrali-
zar a la sociedad civil, Barcelona en Comu reconoce la
combinacién de esfuerzos de diversos colectivos: la PAH,
Xnet, 16MpaRato, etc. La CUP también tendria cosas inte-
resantes, y otras formaciones también se estarian refor-
mando. Ahora bien, los Unicos que hemos planteado
realmente un redisefio de las formaciones politicas hemos
sido el Partido X. Hemos sido un partido anénimo durante
los diez meses anteriores a las elecciones precisamente para
alejarnos de la construccion de fanatismos. No nos tiene que
gustar un politico, sino unos hechos, unos resultados y unas
soluciones. Y, un ultimo elemento, no hay que olvidar que
hoy en dia los partidos politicos son grandes estructuras
clientelares —la lista siempre depende de un lider—y, por
tanto, son facilmente corruptibles. En este escenario yo
defiendo partidos pequenos y nuevas formas de relacion;
todo lo cual, sin embargo, no significa que hoy no trabaje
fluidamente con los partidos politicos existentes.

La corrupcion y el fraude, por debajo del paro, son la
segunda preocupacion de los espafioles segun el CIS,
pero en las elecciones parece que no se castigue lo
suficiente a los partidos de gobierno. ;Tenemos la
politica que nos merecemos?

Eso es porque no hay otras opciones y porque las elecciones
estan mitificadas. Las elecciones no son la democracia, solo
un momento pequeio e importante de esta. La democracia
deberia ser una labor cotidiana y normal, no dolorosa. No
podemos valorar las transformaciones solo a través de los
cambios electorales.

Dos palabras hoy estan de moda en politica: transpa-
rencia y participacién. ;Qué piensa de la tarea que se
esta haciendo en Barcelona en estos ambitos?

Es un experimento muy interesante. Ada Colau es una inte-
ligencia politica muy grande; una mujer capaz de trabajar
con matices y desde el pragmatismo. Y eso, para mi, repre-
senta la politica del futuro. Hasta ahora la politica estaba
conducida por la ideologia y en funcion de esta se aplicaban
soluciones aunque no fuesen eficientes; en cambio la nueva
politica intenta resolver los problemas a partir de las expe-
riencias personales. Aunque la estructura de Barcelona en
Comu tiene cosas buenas y otras que lo son menos, es un
espacio interesante y creo en Ada Colau.

Respecto a la transparencia, se estd haciendo un buen
trabajo tanto desde la Generalitat de Catalufia como desde
el Ayuntamiento de Barcelona. La Ley de Transparencia
aprobada en el Parlament no tiene ni punto de comparacion
con la espanola. En este dmbito, la Generalitat, desde la
concrecion y sin dogmatismo, estd haciendo un buen trabajo.
De hecho, si tenemos en cuenta que la transparencia ha
pasado a ser una parte dogmatica de todos los partidos,
sorprende encontrar una institucién que la trabaje seria-
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mente. Y, por su parte, el Ayuntamiento de Barcelona
también ha estado en cabeza en este tema. Nosotros hemos
participado en la creacién del Buzén Etico, el primero de
una institucion de gobierno en el mundo, a través del cual los
funcionarios y la ciudadania pueden denunciar practicas
corruptas. El director de la Oficina de Transparencia, Joan
Llinares, es un alertador de casos de corrupcion y, por tanto,
tiene una gran competencia y lleva a cabo una labor de
vanguardia. Hemos ofrecido nuestra ayuda porque tenemos
la impresion de que este buzén estara bien utilizado y bien
protegido. Es un hecho que hay mucha manipulacién en
torno a la idea de anonimato; hay gente que denuncia
pensando que lo hace de manera anénima, pero en realidad
les estan registrando. Por eso desde Xnet hemos promovido
la campana “Torna I'Stasi”, para denunciar que hay adminis-
traciones que prometen anonimato, pero no cumplen.

Tengo la impresion de que hemos gastado el término
“transparencia” ya antes de hacerlo realidad.

Si, se han generado muchos errores respecto a la transpa-
rencia; por eso a mi me gusta mas trabajar el concepto de
asimetria. Es muy diferente la transparencia que hemos de
pedir a una institucion de la que hay que exigir a la gente. En
otras palabras, las instituciones han de ser cristalinas, pero
las personas han de disfrutar de privacidad. En cambio hoy
se esta aplicando una idea fanatica de la transparencia; se
les exige mas a las personas pequefas y desprotegidas que
a las instituciones, mas a una asociacion que a un diputado.
Se ha fanatizado el concepto, y por eso tenemos sobre este
tema conversaciones muy fructiferas con la Generalitat y
con el Ayuntamiento y muy poco fructiferas con el Estado.

Asi, jcual seria la receta de la buena gobernanza?
La transparencia de las instituciones, la proteccion de la
privacidad de las personas, la wikilegislacion o poder legis-
lativo del pueblo, el derecho a voto real y no delegado y los
referéndums. En definitiva, crear canales efectivos y reales
de vigilancia de la ciudadania sobre las instituciones.

En el mes de marzo la UPF anuncié que usted dirigia
el Master en Derechos Civiles, Tecnopolitica y Cultura
Digital, una oferta formativa pionera.

Hay que tener presente que internet aporta tecnologia, pero
sobre todo un cambio de mentalidad. La imprenta no ha
hecho que todos tengan en casa una impresora, pero sf que
la informacion circule ahora de otro modo. Pues, en la misma
linea, internet actualmente también permite que los dogmas
se puedan discutir con mas facilidad. Este cambio de menta-
lidad se esta produciendo y tendra repercusiones en la poli-
tica, en la economia, los derechos humanos, etc. Pero
también tenemos que entenderlo para modificar los dere-
chos civiles, saber utilizar las herramientas y crear nuevas
legislaciones y oportunidades en este contexto.

Hemos hablado de tecnopolitica, pero no de cultura
digital. Usted se ha mostrado a favor de la pirateria.
iPor qué?

Parto de la premisa de que la cultura ha de circular y de que
se ha de compartir. Pero, cuidado, tenemos que compartir
los conceptos, pero también los beneficios. La pirateria
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histérica existié porque Espana y Portugal detentaban el
monopolio del comercio con América. Cuando el monopolio
desapareci6, también lo hicieron los piratas. Hoy, pues, nos
encontramos en la misma situaciéon. Tenemos que dejar
circular la informacién y la cultura porque somos sus desti-
natarios, pero el dinero que se genera de esta distribucion
también hay que compartirlo. Precisamente, justo antes de
la publicacion de mi ultimo libro Votar y cobrar decidi
cambiar de editorial porque la primera me ofrecia el contrato
estandar de las editoriales, un documento que no comparte
nada, que solo busca someter al autor y arrebatarle los dere-
chos. La editorial nos asegur6 que en cuarenta afios éramos
los primeros que rechazabamos el documento, lo que signi-
fica que los autores estan firmando contratos humillantes.
Por ejemplo, los manuscritos no se pagan, cuando son la
base de un libro. En conclusion, los piratas no son los ciuda-
danos que disfrutan de la cultura y la hacen circular, sino
aquellos que los acusan de piratas. Lo que realmente
destroza al autor no es la pirateria, sino que no se reconozca
su trabajo. Dicho de otro modo, la pirateria no existe, pero
si que existen monopolios que no quieren compartir la
cultura.

Esto también pide un cambio de mentalidad de los
autores, a menudo demasiado protectores de su
propia obra...

El creador se ha creido que los derechos de autor eran
suyos, como indica la propia palabra, cuando en realidad no
lo son. El editor vende el producto en el mercado y después
entrega al autor una parte de este beneficio, un 10 % o
menos. jEsto no es una cuestién de derechos! Nos hallamos
en un momento de perversion del lenguaje. Insisto: todo ello
solo demuestra que los piratas reales son otros, no la gente
que intercambia cultura, y, en general, deberian hacerse
unos contratos mas redistributivos.

De hecho, usted y Sergio Salgado, en el libro Votar y
cobrar, publican integramente el texto teatral de la
funcién Hazte banquero, basada en los correos de
Blesa. Para Simona Levi, ;los conceptos teatro y
denuncia siempre han de ir de la mano?

Mi oficio es hacer teatro y tal es la herramienta que utilizo.
Desde Xnet y 156MpaRato siempre hemos pensado que la
narrativa es clave para cambiar las cosas. Y el teatro es un
vehiculo muy importante. Solo con diez o quince funciones
de Hazte banquero hemos conseguido la mitad del impacto
obtenido con siete afos de trabajo y denuncia.

También esta previsto que la funcion se convierta en
pelicula, ;cierto?

Trabajamos con Minoria Absoluta. Ya hemos firmado los
derechos. Probablemente sera una produccién anglocata-
lana porque los productores espanoles con quienes hemos
contactado encuentran que nos metemos demasiado con
todos los partidos. También podriamos haber trabajado con
productores espaioles que dan apoyo a Podemos, porque
los hay, pero nosotros no seremos nunca de la formacién de
Pablo Iglesias.

¢Toda denuncia se ha de hacer siempre con sentido
del humor?

Si. Las pasiones tristes no sirven para transformar las cosas,
solo para debilitarnos y autodestruirnos. La simple consta-
tacion de que los politicos no nos respetan y nos roban y de
que nos rodea la corrupcién no ayuda a construir nada. En
cambio, las pasiones positivas son herramientas de trans-
formacion. Yo solo trabajo con humor y con informacion. @
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Urbanismo y género

Urbanismo y género

;Hemos pensado alguna vez qué uso prioritario
damos a la ciudad y al espacio publico? Hombres y
mujeres utilizan la ciudad de manera diferente: los
hombres se desplazan mas por motivos ocupacionales
(19,4 %) y las mujeres mayoritariamente por razones
familiares (15,6 %) y en segundo lugar
ocupacionales.

Historicamente, las calles y los transportes de las
ciudades se han pensado poniendo el foco en el
mercado laboral y en la economia mas que en los
servicios publicos, las tiendas, las escuelas o los
centros de asistencia primaria, entre otros. En este
contexto, el urbanismo para la vida cotidiana
pretende dar la vuelta a este modo de organizar el
espacio en funcion casi exclusivamente de la
productividad y repensarlo o cambiarlo para volver a
un uso humano de la ciudad. El Ayuntamiento se
propone este reto desde una perspectiva igualitaria
con base feminista. La estrategia incluye actuaciones
dirigidas, por un lado, a evitar que las mujeres sufran
discriminaciones y, por otro, a equilibrar la
participacion de mujeres y hombres: por ejemplo,
facilitando que las tareas de cuidados no recaigan
solo ni sobre todo en las primeras.

En las paginas siguientes se exponen los
principales problemas que se precisa abordar con
este objetivo, en los ambitos de la movilidad, el
trabajo, la seguridad y la lucha contra la feminizacion
de la pobreza y la gentrificacion. EI cambio de
paradigma a favor de una ciudad cuidadora se halla
en los articulos firmados por Sara Ortiz, Blanca
Valdivia, Claudia Rius, Carla Alsina, Socorro Pérez
Rincoén, Esther Fernandez Cifuentes, Zaida Muxi y
Gerardo Santos.

65



El Ayuntamiento
propone redisefar
la ciudad para
visibilizar la
diversidad de
actividades que se
realizan en ella
cada dia, y no solo
ni principalmente
las centradas en la
productividad.
Desde el
departamento de
Transversalidad de
Género se apunta
que la ciudad
actual esta
“centrada en el
modelo del macho
ganador de pan”.

Dosier

Texto: Gerardo Santos Periodista Fotos: Arianna Giménez

El urbanismo barcelonés, una mirada

a la vida cotidiana

En el camino de desplazar el foco del urbanismo de la vertiente productiva a la
humana cobra un relieve especial 1a perspectiva de género: se trata de conseguir
un uso igualitario de la ciudad partiendo de la diversidad de género, origen, edad

o funcional de la vecindad.

a calle Princesa se inauguré en noviembre de 1853, el

mismo ano en que el Ayuntamiento de Barcelona

enviaba a Madrid el proyecto de demoliciéon de las
murallas, que comenzaria al afio siguiente. Casi diecinueve
siglos después de la fundacion de Barcino, la ciudad se
preparaba para su transformacién urbanistica més impor-
tante: la expansion hacia el Llobregat y el Besés. La cons-
truccion de la calle Princesa comport6 el derribo de decenas
de viviendas y algunas callejas medievales desaparecieron.
Pero, para los dirigentes de la época, valia la pena: la aper-
tura de la calle citada aseguraba una via recta, directa y
ancha para que los carruajes (militares) pudiesen cubrir
facilmente los 750 metros que separan la Ciutadella de la
plaza de Sant Jaume.
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Se buscaba esponjar la ciudad todo lo posible para evitar
las revueltas populares en las callejas, en las que levantar
una barricada era mucho mas sencillo que en la esquina de
la Gran Via con el paseo de Gracia, por poner un ejemplo. El
resultado fue una ciudad que facilitaba acudir al trabajo con
un vehiculo a motor, una ciudad que fue creciendo paralela-
mente a la consolidacién del sistema capitalista y que
tomaba como referencia para definirse el mundo publico —el
del hombre trabajador, el hombre ptiblico que lleva el sueldo
a casa— frente al mundo privado —el de la mujer ama de casa,
la mujer privada, que no ve ni un duro por su trabajo.

Las ciudades no son neutras; Barcelona, tampoco. Sonia
Ruiz, jefa del Departamento de Transversalidad de Género
del Ayuntamiento, apunta que hace falta un modelo de



ciudad que responda a las necesidades y experiencias de la
vida cotidiana: “La ciudad esta centrada en el modelo del
male bread winner [macho ganador del pan]. No esta
pensada para otro usos, los que no tienen en el centro tan
solo el mercado laboral formal: es decir, los servicios publi-
cos, las tiendas, las escuelas, los centros de asistencia prima-
ria (CAP), entre otros”.

A fin de tener en cuenta otras necesidades y vivencias,
imprescindibles para construir barrios, el Ayuntamiento de
Barcelona se ha propuesto redisefar la ciudad con el obje-
tivo de visibilizar la diversidad de actividades, usos y tareas
que realizan cada dia las personas: desplazar el foco del
urbanismo de la vertiente productiva a la humana. Este
ambicioso objetivo necesita, pues, actuar de manera trans-
versal —-no solo desde el urbanismo— para asegurar que tales
cambios tengan éxito. Al poco rato de conversar con Sonia
Ruiz, esta necesidad sale a la luz: “Antes de poner en marcha
algunas medidas, habia que ordenar la casa”. En diciembre
de 2015 (medio ano después de iniciarse el mandato), la
nueva administracién municipal presenté la medida de
gobierno de transversalidad de género, que tenia como obje-
tivo “integrar la perspectiva de género en todas las fases de
las politicas publicas”, explica Ruiz. Todo ello supone un
proceso de cambio institucional que implica revisar procesos
y rutinas para incorporar la igualdad como requisito, formar
al personal del Ayuntamiento e incorporar expertos en femi-
nismos.

Urbanismo con perspectiva de género

Ha sido, precisamente, el Area de Ecologia, Urbanismo y
Movilidad la que mas ha trabajado la medida de gobierno
“Urbanismo con perspectiva de género”, significativamente
subtitulada “Urbanismo de la vida cotidiana”, que se
presento el 22 de marzo. El plan no se propone preocuparse
solo de las problematicas referidas a las mujeres, sino que
pretende devolver el uso humano a la ciudad desde una
perspectiva de igualdad teniendo en cuenta la diversidad de
género, origen, edad o funcional de la vecindad. Una pers-
pectiva que, justamente por basarse en la igualdad, se funda-
menta en el feminismo: “Es cierto que tenemos mas en
cuenta a las mujeres porque hay una exclusion histoérica,
pero la medida no esta pensada para las mujeres, sino que su
objetivo es situar la vida cotidiana de las personas en el
centro, con una perspectiva clara de género”, asegura Merce
Llopis, coordinadora técnica de la Direccion de Modelo
Urbano (en el seno de la Gerencia de Ecologia Urbana) del
Ayuntamiento.

Hombres y mujeres no usamos la ciudad de la misma
manera. El Plan por la justicia de género, publicado en julio
de 2016, explicita que existe un “fuerte sesgo de género
tanto en lo referente a los usos como en cuanto a las liber-
tades y a los derechos asociados” a la ciudad. Ademas, el
Plan muestra que las mujeres utilizan las tiendas de barrio,
los CAP, las escuelas, las guarderias y los parques infantiles
mas que los hombres, que a su vez usan mas los equipa-
mientos deportivos y los de ocio. Una fotografia demasiado
bien enfocada de los roles tradicionales: la mujer cuida de la
familia, el hombre es el proveedor y disfruta de su ocio.

La Encuesta de Movilidad en Dia Laborable realizada en
2014 por la Autoridad Metropolitana del Transporte, junto
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con el Ayuntamiento y la Generalitat, también muestra un
uso diferenciado por sexos. Las mujeres, segin la encuesta,
se desplazan mayoritariamente por motivos familiares y en
segundo término por motivos ocupacionales (15,6 %), mien-
tras que los hombres se mueven sobre todo por motivos
ocupacionales (19,4 %). Las mujeres realizan més trayectos,
con mas frecuencia y, sobre todo, de mas proximidad.
Aparte, las mujeres utilizan mas el transporte publico y
caminan mas, y los hombres, en cambio, usan mas el trans-
porte privado: un 32,3 % de los hombres utilizan el coche,
por delante de un 25,4 % de las mujeres. Son las mujeres,
pues, las que mds necesitan una ciudad accesible porque son
las que més la pisan, a menudo cargadas con el carrito de la
compra o con el cochecito del hijo o la hija.

Ante esta situacion, Sonia Ruiz, desde el Departamento
de Transversalidad de Género, informa de que la estrategia
a seguir tiene que ser dual: “Hay algunas actuaciones en que
intentamos que las mujeres no sufran discriminaciones y
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Los hombres, que
se mueven sobre
todo por motivos

ocupacionales,
usan mas el trans-
porte privado que
las mujeres: un
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por delante de un
25,4% de las
mujeres, segun la
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Movilidad en Dia
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otras en que el objetivo es equilibrar la participacion de
hombres y mujeres. Hay acciones positivas en espacios a los
que nunca van mujeres, y otras en espacios a los que inten-
tamos que vayan mas los hombres, como las guarderias”.
Una de las actuaciones que contempla la perspectiva de
género es la de los ejes transversales de la avenida Meri-
diana. El objetivo, segin Merce Llopis, es convertirla en una
calle mas amable con aceras mas transitables y por la que
no circulen tantos coches. En estas mejoras la perspectiva
de género se manifestara en la conformacion de los itinera-
rios que siguen principalmente las vecinas para atravesar la
avenida de lado a lado: “Intentaremos que las rutas que la
cruzan sean comodas, que la gente que vive a un lado de la
Meridiana pueda ir al otro y comprar, ir a la escuela o llevar
a cabo la actividad que prefiera. Hay que dejar de concebir
la Meridiana como un rio dificil de cruzar”, manifiesta Llopis.

Contra la feminizacion de la pobreza

Sin embargo, para romper con esta narrativa de separacion
de género en los &mbitos urbanos se precisa actuar de raiz
sobre el problema de la feminizacién de la pobreza, un impe-
dimento estructural para conseguir mas igualdad de condi-
ciones. E128 % de los habitantes de Barcelona se encuentra
en riesgo o situacion de exclusion y, de este total, un 55 %
son mujeres. “La media de ingresos de las mujeres por rentas
del trabajo es un 18 % inferior a la de los hombres”, se
recoge en el Plan para la justicia de género en Barcelona.
Ademas, debido a su responsabilidad desproporcionada en la
prestacion de cuidados y en el trabajo doméstico no remu-
nerado, para las mujeres barcelonesas es mas dificil salir de
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la precariedad. “La gentrificaciéon también afecta mas a las
mujeres no blancas, de edad avanzada, pobres, familias
numerosas, mujeres mayores, familias monoparentales
femeninas y mujeres inmigradas, entre otras”, segun la
medida de gobierno de Urbanismo y Género.

Sin duda, los ejes de desigualdad habituales (edad,
origen, clase, identidad u orientacion sexual) generan las
experiencias de pobreza mas flagrantes: “Asi, la falta de
permiso de trabajo y de certificacién de estudios y la tran-
sexualidad excluyen a las mujeres del mercado laboral
formal”, recoge la Estrategia contra la feminizaciéon de la
pobreza y la precariedad, publicada en julio de 2016. Este
plan, que busca reducir a medio y largo plazo la pobreza
femenina en la ciudad, estudia las realidades socioecon6mi-
cas diferenciadas por género: “Las mujeres mayores, a
consecuencia de una trayectoria laboral intermitente o
centrada en el hogar, reciben pensiones contributivas en un
38 % menos de casos que los hombres, y las familias mono-
parentales encabezadas por mujeres sufren un riesgo de
pobreza elevadisimo, del 40 %”.

Las politicas de austeridad y los recortes de derechos
que han supuesto las reformas laborales y de las pensiones,
junto con la reforma del articulo 135 de la Constitucién o la
firma del rescate bancario con dinero publico han provocado
una reducciéon de los presupuestos y del personal de los
servicios publicos que afecta mas a las mujeres, porque son
las que mas necesidades tienen.

Esta situacion de desigualdad en el reparto de la riqueza
se vio agravada con la disminucién del gasto publico desti-
nado a los servicios de cuidados —debido a la congelacion de



la Ley 39/2006 de Autonomia Personal- y la reduccién de
plazas publicas en las guarderias. Con este panorama, y sin
perder de vista el enfoque urbanistico, el Ayuntamiento
trabaja por democratizar y sociabilizar los cuidados: no los
pueden seguir llevando a cabo mayoritariamente las familias
y, dentro de ellas, las mujeres, sino que deben responsabili-
zarse mas de ellas los hombres y la Administracion. O, como
minimo, se propone ayudar a cambiar la cara a la ciudad para
que sea mas amable e inclusiva con las personas que ejer-
cen los cuidados.

En esta linea, la Concejalia de Ciclo de Vida, Feminismos
y LGTBI prepar6 una medida sobre democratizacion de los
cuidados que se presenté en plenario a finales del mes de
mayo. Marta Cruells, asesora de politicas de igualdad de
género de la Concejalia, asegura que esta medida se ha
preparado durante un afo y medio, realizando un diagnés-
tico con personas que son cuidadas y personas que cuidan,
con grupos y servicios que proveen de cuidados, de crianza
compartida y con organizaciones que cuidan de las perso-
nas mayores, entre otros.

La medida tiene como objetivo reconocer los cuidados y
ponerlos en valor teniendo en cuenta, tal como explica Marta
Cruells, que desde que nacemos y hasta que morimos “todas
las personas necesitaremos ser cuidadas y, probablemente,
todas también cuidaremos a alguien”. Una manera evidente
de reconocer socialmente esta actividad es contabilizarla:
“Los cuidados suponen un porcentaje de un 25 % del
producto interior bruto de una sociedad”, asegura Cruells.
Es, pues, mucho dinero para una actividad que a menudo no
estd remunerada.

Urbanismo y género

La medida contempla mas de setenta actuaciones, la
primera de las cuales fue la realizacién de un mapa con todos
los programas y los servicios que ya ofrece el Ayuntamiento
a la hora de proveer de cuidados. Buena parte de las actua-
ciones urbanisticas se pensaran desde la perspectiva de los
cuidados, ya que, como explica Marta Cruells, los patrones
de movilidad cambian segun la carga de cuidados que pesa
sobre las personas: “Es una manera mas de entender la
ciudad desde la vida cotidiana”. Entre las medidas concretas
que se proponen se cuentan la construccion de cinco espa-
cios familiares mas y la ampliacion en diez el nimero de
guarderias.

Seguridad y prevencion
Los cambios estructurales en materia de transversalidad,
lucha contra la precarizacién, movilidad y cuidados no
tendran nunca €xito si no se acaba con las violencias machis-
tas. El Area de Prevencién y Seguridad llevé a cabo una audi-
toria de seguridad y género en 2013 para transversalizar la
perspectiva de género en la recogida de datos sobre seguri-
dad y en la implementacion de politicas ptblicas de seguridad
y prevencion en Barcelona. A raiz de la auditoria se formé al
personal técnico municipal en la metodologia de marchas
exploratorias de seguridad con perspectiva de género. Las
marchas sirvieron para empezar a diagnosticar los espacios
que crean percepcion de inseguridad y establecer actuacio-
nes para mejorar el espacio ptblico con el fin de errradicar las
violencias machistas urbanas.

Sonia Ruiz, jefa del Departamento de Transversalidad de
Género, valora la inica marcha exploratoria que se ha reali-
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zado durante el presente mandato, el 24 de noviembre de
2016, en la Colonia Santiveri del barrio de la Mare de Déu
del Port, en la Zona Franca: “Las demandas de las asistentes
—unas veinte vecinas, técnicas y activistas, entre otras— eran
muy asumibles, como por ejemplo alumbrado, escaleras,
poda de arboles o limpieza”. Los lugares mas peligrosos acos-
tumbran a ser los puntos oscuros y las zonas con mucha
vegetacion, donde las mujeres son mas vulnerables, alli
donde no pueden ver ni ser vistas: “Por eso procuramos que
a las marchas exploratorias asistan los actores que tienen el
poder de ejecutar las mejoras; por ejemplo, Guardia Urbana
y Parques y Jardines”.

En el marco del Plan de barrios esta previsto llevar a
cabo, como minimo, una marcha de estas caracteristicas en
cada barrio. “La prevision es completar diez mas durante los
préximos dos afios”, informa Sonia Ruiz. Una de estas tendra
lugar, probablemente, en la calle de Pii Margall, en el marco
del plan de remodelacion de esta via. Merce Llopis, desde el
Area de Ecologia Urbana, asegura que se ha abierto un
proceso de participacion en el que se han implicado vecinos,
comerciantes y, especialmente, los consejos de mujeres de
los dos distritos afectados, Gracia y Horta-Guinardo. El peli-
gro radica en la posibilidad de que esta participaciéon no
contemple la perspectiva de género: “Dependiendo de la
hora en que se realice el encuentro y si no ponemos herra-
mientas para asegurar la participacion de las mujeres (como
un espacio de atencién para cuidar de los ninos pequenos)
asistiran muchos mas hombres que mujeres —argumenta
Sonia Ruiz—. Y lo méas probable es que los hombres, cuando
les preguntes en qué tendria que consistir la renovacién de
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su calle, respondan que se necesitan mas plazas de aparca-
miento”.

E129,9 % de barcelonesas han sufrido a lo largo de su
vida una agresion machista grave y el 16,3 % la ha sufrido
en la calle; un 29 % procura no salir nunca sola, y solo un
0,4 % de las mujeres victimizadas ha denunciado los hechos.
Son datos de la Encuesta de violencia machista publicada en
2011; unos datos aterradores que ponen de manifiesto el
aprendizaje de numerosas estrategias de autoproteccion que
son exclusivamente femeninas (més de un 9 % lleva encima
algiin objeto de autodefensa, como por ejemplo un espray)
y que se basan en limitar la exposicion a los riesgos del espa-
cio publico, lo que, de paso, limita su libertad de movimien-
tos y su autonomia personal.

Los movimientos sociales y feministas del barrio del
Poble-sec, avanzandose a la institucion, establecieron un
protocolo de accién durante las fiestas mayores del afnio 2015
para actuar ante las agresiones sexistas que pudieran produ-
cirse. El protocolo fue galardonado por el Consistorio con el
Premio 25 de Noviembre (Dia Internacional para la Elimi-
nacién de la Violencia hacia las Mujeres). Tras esta expe-
riencia, durante el afno 2016 se ha ido trabajando en el resto
de distritos para poner en funcionamiento protocolos simi-
lares, pero adaptados a la idiosincrasia de cada fiesta: “Desde
la Concejalia —explica Marta Cruells— hemos pedido que
todos los protocolos incluyan unos minimos elementos
comunes, como la imparticion de una formacién basica a
todas las personas responsables de la organizacion de cada
fiesta. No es lo mismo una fiesta macro como la de Gracia
que una mas pequefia como la de Nou Barris, que practica-
mente no tiene conciertos”.

Durante las fiestas de la Merce de 2016 se actud
siguiendo otra linea. Se colocé un stand en la avenida de la
Reina Maria Cristina, que es donde se llevaban a cabo los
conciertos que atraian a un publico mas joven. Dos perso-
nas atendian el stand y dos mas deambulaban por la zona de
conciertos. “Si presenciaban alguna situacion de agresion o
si alguien les reclamaba, actuaban directamente. Lo hicie-
ron en un par de ocasiones. También se dirigieron personas
al stand para informar que habian sufrido una agresion y
pidiendo ayuda. En total hubo una decena de casos”,
recuerda Marta Cruells.

Este mismo modelo también se puso en funcionamiento
en las fiestas de la Lali Jove, el 12 de febrero, y el stand se
instalara de manera permanente en la Vila Olimpica, una
zona de ocio nocturno intensivo con abundancia de bares y
discotecas, con mucha poblaciéon extranjera que viene a
pasar unos dias de fiesta a Barcelona y muchos estudiantes
universitarios con becas Erasmus. “Los Mossos —informa
Cruells— detectaron un aumento de los datos de denuncia
por agresion sexual en esta zona de la ciudad”.

Una de las actuaciones que se propusieron para las fies-
tas del Poble-sec consistia en detener la musica cuando se
produjese una agresion sexista y se informara del hecho a
los asistentes por la megafonia. Que el motor del modelo
urbanistico barcelonés se detenga del todo y vuelva a arran-
car con una mirada diferente es algo que solo serd posible
gracias a la labor de vanguardia de los movimientos sociales
y a la conciencia politica de un consistorio con perspectiva
de género. @
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Movilidad y seguridad, principales
afanes de la trabajadora nocturna

La movilidad y la seguridad son los problemas que mas afectan a la vida cotidiana
de las mujeres que trabajan de noche en el area metropolitana, sobre todo de
aquellas que se mueven en transporte publico o a pie, segun las conclusiones de
un estudio participativo impulsado por el Col-lectiu Punt 6.

1 urbanismo ha reproducido histéricamente un
E modelo androcéntrico de ciudad que ha excluido a

las mujeres del espacio publico, considerado como un
espacio predominantemente masculino. Solo hay que pensar
que en nuestra sociedad ser un hombre ptblico o ser una
mujer publica tienen significados diferentes, y de qué modo
estos significados se materializan en la configuracion fisica
de los espacios.

El problema se hace mas evidente durante las horas
nocturnas. La noche se ha concebido como un espacio prohi-
bido para las mujeres, en el que nuestra presencia muchas
veces es cuestionada, sobre todo cuando vamos solas, y en
el que nuestros cuerpos se perciben como vulnerables, pero
también como objetos. Esto ha influido en las percepciones

de seguridad de las mujeres en la noche —sobre todo en rela-
cion con la violencia sexual, que afecta a la parte més intima
de nuestros cuerpos— y limita nuestro derecho a la ciudad.
La mayor parte de los planes y proyectos urbanisticos
que abordan el urbanismo nocturno se han centrado en lo
que se denomina la economia nocturna de los centros de las
ciudades, que busca la revitalizacién econémica a través del
ocio y el consumo de alcohol y que perpetiia una cultura
nocturna predominantemente masculina y heteropatriarcal.
Asi pues, la planificacién urbana nocturna se ha centrado
en una pequena parte de la vida nocturna, reproduciendo
una concepcién romantica sobre los usuarios de la noche
como grupo consumidor de ocio, sin reconocer que la noche
también es un espacio de trabajo, cuidados y reproduccion,
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carente de todo glamour para aquellas personas que traba-
jan durante estas horas con impactos significativos en su
vida cotidiana.

Con el afan de visibilizar la necesidad de incluir desde
una perspectiva feminista interseccional la parte produc-
tiva/reproductiva de la noche, que rompa con la cultura
nocturna predominantemente masculina y vinculada al ocio,
el Col-lectiu Punt 6 nos planteamos realizar un proyecto de
investigacién con mujeres que trabajan de noche. “Noctur-
nes: la vida quotidiana de les dones que treballen de nit a
I'’Area Metropolitana de Barcelona” [Nocturnas: la vida coti-
diana de las mujeres que trabajan de noche en el area metro-
politana de Barcelona] es un proyecto de investigacion-accion
feminista participativa realizado entre 2015 y 2017 que analiza
coémo la planificacién urbana de las ciudades del area metro-
politana de Barcelona condiciona la vida cotidiana de las
mujeres que trabajan de noche y, mas en concreto, estudia la
influencia de los roles de género en la movilidad, la percepcion
de seguridad, la decision de trabajar de noche, el desarrollo de
la vida cotidiana, las relaciones sociales, la salud y las desigual-
dades laborales.

Este proyecto se ha realizado conjuntamente con la
Fundacié Ambit Prevencié, la Secretaria de la Mujer de
CC.00., Ca la Dona e Iridia, y con la colaboracién de un
equipo de veinticuatro mujeres que trabajan de noche en
diferentes sectores y zonas de trabajo (limpieza, atencion
sanitaria, cuidados geriatricos, policia local, servicio de
emergencias sociales y trabajo sexual).

Transportes y seguridad insuficientes

La movilidad nocturna y la percepcion de seguridad son los
problemas que més afectan a la vida cotidiana de las traba-
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jadoras de noche, sobre todo de aquellas que se mueven en
transporte publico o a pie. El transporte ptiblico no responde
a la poblacién de mujeres trabajadoras nocturnas: los hora-
rios, la frecuencia y las rutas en horarios nocturnos dificul-
tan su vida cotidiana. El sistema de transporte publico
conecta la periferia del area metropolitana con la ciudad de
Barcelona, pero la conexién entre municipios es muy defi-
ciente, en especial en el Baix Llobregat, pese a la proximidad
geografica entre municipios. No es que no haya transporte
publico, sino que la inversion de tiempo necesaria para tras-
ladarse de un punto a otro es tan grande que se perjudica
muy gravemente a las personas que mas dependen de este
transporte, sobre todo a ciertas horas de la madrugada
(entre las 5 y las 6.30 horas) y los fines de semana, de modo
mas destacado en ciertas rutas.

La percepcion de inseguridad también se identifica como
elemento que limita el derecho de las mujeres a la ciudad y
viene condicionada, en parte, por aspectos fisicos del
entorno como la monofuncionalidad de las zonas de trabajo
y la falta de visibilidad en estas zonas. Pero también es un
factor transversal con la movilidad: en el trayecto a pie hacia
el transporte publico, en las infraestructuras de movilidad y
en el interior del transporte publico.

El disefnio de las infraestructuras ligadas a la movilidad
no proporciona ni autonomia ni seguridad ni libertad de
movimiento a las mujeres. Factores que van desde la confi-
guracion de las zonas de aparcamiento hasta los tipos de
conexion a pie existentes entre el transporte y el puesto de
trabajo o la residencia llevan a las mujeres a cambiar los
recorridos, buscar alternativas o depender de otras perso-
nas para acudir al trabajo y volver de él. En estos lugares se
han documentado casos de violencia sexual extremada-
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mente preocupantes, como por ejemplo en el tinel que
permite pasar, bajo la Gran Via, entre el Hospital de Bellvitge
y la parada del Baixbus, o en el puente que conecta la esta-
cién de metro de Santa Eulalia con el barrio de Collblanc en
L'Hospitalet.

En zonas de trabajo monofuncionales la falta de diversi-
dad de actividades y usos mixtos va ligada a un disefio no
concebido para quien camina. Son zonas que presentan
grandes deficiencias de transporte publico, en las que la
prioridad es el trafico rodado, con avenidas amplias y no
siempre bien iluminadas, donde no se ve a casi nadie cami-
nando por la noche y que carecen de buenas conexiones con
los barrios del entorno.

La inseguridad, ademas de basarse en elementos fisicos,
también estd condicionada por aspectos sociales. Un tema
muy preocupante es el miedo que provocan los grupos de
personas ebrias, particularmente hombres, durante los
desplazamientos nocturnos de los viernes y los sdbados.
Muchas mujeres comparten historias de acoso sexual vivi-
das en los trayectos, lo que las ha obligado a cambiar de ruta
para no dejar rastro de los recorridos y evitar que alguien
las controle.

Los grupos mas vulnerables

Conviene destacar la existencia de grupos mas vulnerables
a las agresiones. Tanto las trabajadoras de limpieza viaria
como las trabajadoras sexuales sufren acosos sexuales y
actos de violencia; una situacion vinculada al modo en que se
interpreta socialmente la presencia en el espacio publico
nocturno del cuerpo de una mujer y al tipo de trabajo que
realizan, menos valorado desde este punto de vista social.
Las trabajadoras sexuales se sienten vulnerables por el

hecho de ejercer en la calle, porque sus cuerpos se ven como
objetos que pueden ser violentados y de los que se puede
abusar mas alla de su trabajo. Las trabajadoras de la limpieza
viaria también sufren acoso y agresiones por ser mujeres que
limpian la calle. La baja valoracion social del trabajo de
limpieza hace que muchas veces se les trate como un objeto
mas del mobiliario urbano o que se les acose o agreda.

Estos son algunos de los resultados que se han extraido
del proyecto. El analisis de la vida cotidiana con la partici-
pacion activa de sus protagonistas ha ayudado a visibilizar el
uso que las mujeres hacemos de la ciudad nocturna, y a
reivindicar nuestro derecho a la noche y a apropiarnos de
ella independientemente del uso que le demos o de la acti-
vidad que desarrollemos durante esas horas. @

Mas informacion

Contenido del informe:
https://issuu.com/punté/docs/nocturnes_catala

Video sobre el proyecto:
https://www.youtube.com/watch?v=LvKxqeAJRTY

Video sobre movilidad y seguridad:
https://www.youtube.com/watch?v=vp3EZiQufsA&t=8s
Video sobre los impactos en la salud:
https://www.youtube.com/watch?v=JC20JY20ERc&t=75

Este proyecto ha sido posible gracias a una beca doctoral de dos
afios (2015-2017) de la Public Scholars Initiative del departa-
mento de Graduate and Postdoctoral Studies de la Universidad de
Columbia Briténica (Vancouver, Canadd) y a una subvencion otor-
gada a entidades por el Ayuntamiento de Barcelona en 2016.
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Texto: Blanca Valdivia Socitloga. Col-lectiu Punt 6

Hacia un cambio de paradigma:

la ciudad cuidadora

Repensar la ciudad desde una perspectiva feminista es dejar de crear espacios con
una logica productivista, social y politicamente restrictiva, y empezar a pensar en
entornos que prioricen a las personas que los van a utilizar.

0s entornos urbanos son el escenario en el que
Ldesarrollamos nuestras vidas cotidianas, en una

estructura urbana que estd definida sobre la base de
los valores de una sociedad capitalista y patriarcal y en la
que ambos sistemas se retroalimentan. Como consecuencia
de la dominacién patriarcal y de su influencia en la produc-
cién del espacio, determinadas actividades son considera-
das socialmente mas importantes. Esto se materializa en una
configuracion urbana que jerarquiza actividades y usos,
haciendo prevalecer unos frente a otros dedicdndoles mas
espacio, mejores localizaciones y conectividad. Simultanea-
mente, las politicas neoliberales y los recortes provocan
grandes desequilibrios sociales que se concretan territorial-
mente en fenémenos como la mercantilizaciéon del espacio
publico, la especulacion, la gentrificacion y/o la turistifica-
cion.

En esta ciudad social y econémicamente injusta las
caracteristicas sociales como el género, la clase social, el ser
una persona racializada, la identidad sexual, la diversidad
funcional o la edad, entre otros aspectos, determinan los
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privilegios y las opresiones que experimentamos en nuestro
dia a dia en el espacio urbano.

La ciudad que tenemos es la materializacion territorial
de un modelo social y econémicamente injusto, por lo que
para acabar con las desigualdades sociales y econémicas es
imprescindible un cambio estructural de paradigma. Amaia
Pérez Orozco sefiala que el feminismo reclama poner la
sostenibilidad de la vida en el centro para poder alcanzar un
vida digna de ser vivida y generar un bienestar encarnado y
cotidiano tras todo el engranaje de trabajos remunerados y
no remunerados, de politicas y procesos mercantiles y no
mercantiles que van desde lo macro hasta lo micro, atrave-
sando el nivel meso

El urbanismo feminista reivindica la importancia social
de los cuidados sin que esto signifique encasillar a las muje-
res en el rol de cuidadoras, sino asumiendo que todas las
personas somos dependientes unas de otras y del entorno y
que, por lo tanto, los cuidados deben ser una responsabilidad
colectiva. Repensar la ciudad desde una perspectiva femi-
nista es dejar de generar espacios desde una légica produc-



tivista, social y politicamente restrictiva, y empezar a pensar
en entornos que prioricen a las personas que los van a utili-
zar. Para ello se propone un cambio radical de prioridades a
la hora de concebir los espacios y los tiempos en la ciudad.

Las personas en el centro

Este nuevo modelo urbano ubica a las personas en el centro
de las decisiones, teniendo en cuenta la diversidad de expe-
riencias y rompiendo con la estandarizacién de sujetos, cuer-
pos, vivencias y deseos. Busca, ademads, que los espacios
estén adaptados a las diferentes necesidades de las personas
y no que las personas se adapten a las condiciones del espa-
cio. Eiste nuevo paradigma urbano se concreta en el modelo
de la ciudad cuidadora, pensando ciudades que nos cuiden,
que cuiden nuestro entorno, nos dejen cuidarnos y nos
permitan cuidar a otras personas.

En una ciudad que te cuida los espacios publicos tras-
miten una percepcion de seguridad, porque estan bien sefa-
lizados e iluminados; hay gente alrededor que pueda
ayudarte; son visibles, vitales y promueven el apoyo mutuo,
por lo que cualquier persona puede caminar tranquila por la
calle a cualquier hora del dia sin temor a que la acosen o la
agredan.

En este modelo urbano no existe un dominio de los vehi-
culos motorizados que producen altos indices de contami-
nacion, accidentes e inseguridad vial especialmente para las
personas mayores y los ninos y las ninas. La ciudad que te
cuida prioriza una red de transporte ptblico accesible, fisica
y econdémicamente, que conecta con una amplia red peato-
nal y con diferentes espacios (productivos, reproductivos,
espacios de ocio, deporte...) en una variedad de franjas
horarias, con espacios de espera seguros y sin obligar a
invertir una parte considerable de la jornada en desplaza-
mientos.

Una ciudad que cuida no expulsa a las vecinas de sus
barrios por contratos de alquiler abusivos, por la especula-
cién y por regulaciones que solo velan por la propiedad, sino
que permite acceder a una vivienda digna en condiciones
econdmicas justas y promueve diferentes modelos de habi-
tar mas alla de la convivencia de la familia nuclear hetero-
patriarcal.

Un paradigma urbano que tiene en cuenta la diversidad
y los cuidados asume que las personas somos funcional-
mente diversas, que a veces estamos enfermas, tenemos
dolores crénicos y que pasamos por diferentes etapas en el
ciclo vital que hacen que no encajemos con unos ritmos y
niveles de productividad impuestos y que generan frustra-
ciones, miedos y merman nuestra autonomia a la hora de
disfrutar de la ciudad.

La ciudad que cuida nuestro entorno no consume recur-
sos territoriales, energéticos y ambientales sin limite. Intenta
minimizar los residuos que produce y promueve acciones
para limpiar el aire que nos contamina y el agua. Impulsa
estrategias para el aprovechamiento de los recursos exis-
tentes, por ejemplo utilizando equipamientos y espacios
infrautilizados y priorizando la rehabilitacion de edificios y
espacios frente a la practica de la tabula rasa, tan frecuente
en urbanismo. Fomenta la distribucién equitativa de servi-
cios, equipamientos y comercios de proximidad en los dife-
rentes barrios, lo que da lugar a recorridos funcionales y
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minimiza el uso del vehiculo privado. La ciudad que se preo-
cupa por el entorno construye corredores verdes y desarro-
lla estrategias para recuperar la flora y la fauna autéctonas.

Una ciudad que permite a las personas cuidarse propor-
ciona espacios equipados para el ocio y la diversidad de
practicas deportivas, y favorece las relaciones interpersona-
les en espacios publicos exteriores o a salvo de las incle-
mencias meteorolégicas, donde estar, sentarse, charlar y
relacionarse, todo ello sin necesidad de mediacion de
ninguna actividad comercial. Esta ciudad también ofrece
espacios para la participacion politica libres de la instru-
mentalizacion de los entes politicos.

Una ciudad cuidadora también te permite cuidar porque
te proporciona el soporte fisico necesario para el desarrollo
de las tareas correspondientes, como hacer la compra, llevar
aninos y nifas al colegio, acompanar a personas enfermas al
centro de salud... Este soporte fisico se concreta en espacios
publicos con juegos infantiles para diferentes edades, con
fuentes, bafios publicos, vegetacion, sombra, bancos y mesas
y otros elementos, asi como con equipamientos y servicios
proximos que facilitan las actividades. La ciudad cuidadora
favorece la autonomia de las personas dependientes vy,
ademas, permite conciliar las diferentes esferas de la vida
cotidiana.

Barcelona se encuentra en un momento crucial en que
las politicas urbanas decantaran el modelo de ciudad que se
estd configurando. Como sefala Clara Greed, la planificacién
urbanistica puede ser cualquier cosa que queramos, no es
algo que esté prefijado, no es un don de Dios, sino una crea-
cién de realidades para mujeres y hombres. Es el momento
de cambiar las realidades, construyendo una sociedad mas
justa erigida sobre los pilares de una ciudad cuidadora que
cambie radicalmente los principios en que se ha basado
nuestro modelo urbano. @
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Parque infantil en
la plaza del Poeta
Bosca, en la
Barceloneta.

En la pagina
anterior, el espacio
familiar Cadi del
barrio del Raval.



El machismo es
uno de los grandes
obstaculos para el
libre disfrute de

la fiesta y para la
convivencia entre
las personas. Evitar
lugares o
situaciones por
miedo a ser
atacadas supone
una limitacién de
la libertad que es
también un efecto
de la violencia
sexista.

Dosier

Carla Alsina Muro Poble Sec Feminista

Una experiencia pionera en el Poble-sec

Entidades y colectivos del barrio del Poble-sec crearon en 2015 un protocolo, la
Guia para unas fiestas feministas, para prevenir las agresiones sexistas en la
fiesta mayor y actuar frente a ellas. Se pretende hacer extensiva la guia a
cualquier espacio de ocio del barrio y a la vida cotidiana.

T n el afio 2015 algunas entidades y colectivos del barrio
-{ del Poble-sec decidimos abordar el machismo en la
4 ._J fiesta mayor, entendiendo el machismo como una de
las grandes problematicas que impiden el libre disfrute de la
fiesta y la convivencia de las personas.

Nos encontramos ante un fenémeno complejo, dado que,
cuando queremos sefalar y definir la violencia sexista, a
menudo se nos hace dificil establecer un limite claro entre
las violencias fisica, psicolégica y sexual. Por ejemplo, enten-
demos que evitar lugares o situaciones por miedo a ser ataca-

das fisica o sexualmente es también un efecto de la violencia
sexista, porque supone un condicionamiento de la libertad
de movimientos de mujeres, lesbianas y trans.

No debemos perder de vista que el objetivo tltimo de las
agresiones machistas es evidenciar quién detenta el podery,
por tanto, una posicién de privilegio social. Este fenémeno
ordena jerarquicamente no solo las relaciones entre las
personas, sino también el espacio publico, la economia y la
politica. Ante una realidad de la cultura de la violacién
defendemos la cultura de los afectos, es decir, una cultura
que tenga en cuenta la interrelacion personal desde el buen
trato y la libertad de opciones. Ademas, entendemos que el
consentimiento ha de ser explicito y libre, y que siempre va
asociado a practicas, situaciones y personas determinadas.
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La violencia machista no es fruto de situaciones casuales,
individuales e intimas, sino que es una consecuencia de la
sociedad patriarcal. Por este motivo, la respuesta que hay
que darle no puede ser aislada, sino organizada y colectiva.

El documento que tenia que dar respuesta a esta situa-
cion, construyendo una cultura de fiesta mayor libre de
machismo, lo denominamos en un inicio “protocolo”. Surgio
como iniciativa de diferentes entidades del Poble-sec para
decidir colectivamente como tenia que ser la fiesta mayor.
Durante dos anos nos hemos organizado en el marco del
colectivo Poble Sec Feminista para construirlo y hacerlo
extensivo a todo el barrio.

En el afio 2016 el proceso gané el Premio contra la
Violencia Machista que otorga el Ayuntamiento de Barcelona
con motivo del Dia Internacional contra la Violencia hacia
las Mujeres, que se celebra el 25 de noviembre.

En el proyecto, del que se hizo eco el pregén de la fiesta
mayor del ano 2016, logramos implicar a ocho entidades
locales gracias a un trabajo de sensibilizacion sobre la nece-
sidad de afrontar el machismo de modo colectivo. Desde
entonces hemos conseguido crear un espacio unitario de
fiesta con todas las entidades adheridas al protocolo.

Habiendo empezado por la fiesta mayor como espacio de
encuentro comunitario, nuestra voluntad es hacer extensiva
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la propuesta a todos los espacios de ocio del barrio, abiertos
o cerrados, y a la vez a nuestra vida cotidiana en el espacio
publico.

El doble objetivo con que trabajamos responde a las
dimensiones individual y colectiva de las agresiones sexis-
tas en espacios de ocio. Por un lado, abordamos la dimension
colectiva desde el ambito de la cultura y, por tanto, desde el
imaginario de la propia fiesta. El objetivo es velar y trabajar
por una fiesta mayor feminista, lo que significa promover un
cambio de paradigma cultural en lo referente a los conteni-
dos de la fiesta y también en el ambito de las relaciones
humanas que se establecen en ella, los mensajes que se
lanzan, la disposicién del espacio, los tipos de actividades
programadas teniendo en cuenta las diferentes edades y
procedencias, etc.

Por otro lado, nos ocupamos de la dimension individual
de la vivencia de la fiesta y en este sentido nos marcamos
como objetivo transversal el empoderamiento de las perso-
nas ante las agresiones sexistas. La idea es garantizar que la
fiesta se convierta en un espacio de seguridad y confianza
en el que, en caso de producirse una agresion machista, las
personas afectadas se sientan con suficiente confianza para
hacerle frente por si mismas o dispongan de puntos de apoyo
para denunciar dichas situaciones. La prevencion incluye
charlas para explicar qué se puede considerar una agresion
sexista y como identificar situaciones de violencia, haciendo
hincapié en los conceptos de limite y consentimiento.

Dos afios después del inicio de este proyecto para
promover la perspectiva de género en la fiesta mayor, hemos
creido oportuna una revision del proceso y hemos reescrito
el documento marco, la Guia para unas fiestas feministas,
que presentamos actualizada a finales del pasado mes de
mayo. @
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Claudia Rius i Llorens Periodista

Urbanismo y género
de Barcelona
para el mundo

Desde la red estratégica Metropolis
Women, presidida por la concejalia
barcelonesa de Feminismos y LGTBI,
se trabaja para incorporar la vision de
género a la Asociacion Mundial de las
Grandes Metrépolis, que retne a 138
ciudades.

cida con el nombre de Metropolis, es un espacio de

lobby integrado por 138 ciudades que reivindica el
papel central de las urbes a escala internacional y permite el
intercambio de conocimientos y de buenas practicas urba-
nisticas. Ada Colau es una de las copresidentas de Metropo-
lis, cuya secretaria general se encuentra en Barcelona. La
organizacién cuenta con una red estratégica, Metropolis
Women, que trabaja para incorporar la visiéon de género a la
asociacion. La presidencia de esta red recae en Barcelona, y
desde hace un afio la asume Laura Pérez Castafio, concejala
de Feminismos y LGTBI.

Se inicia asi una nueva etapa en la que Metropolis
Women se concibe como un instrumento para incorporar la
perspectiva de género, con la misién de construir unas
ciudades mas humanas que sitiien la vida cotidiana en el
centro de las politicas urbanas. “El objetivo principal es
dotar a Metropolis de visiéon de género”, explica Silvia
Llorente, jefa de proyectos de la iniciativa. Metropolis
Women no se concibe solo como una seccién concreta de la

I a Asociacién Mundial de las Grandes Metropolis, cono-

asociacion, sino como una linea estratégica transversal. Este
enfoque sigue la dinamica del Ayuntamiento de impregnar
todas las politicas de vision de género.

Metropolis, mediante Metropolis Women, trabaja para
otorgar a todas las personas el derecho a la ciudad, como
decia el fil6sofo Henri Lefebvre, para que se acerquen y
participen del entorno urbano. “Cuando se habla de urba-
nismo todo se plantea como si fuese neutro, y no lo es. Las
ciudades son los espacios fisicos de nuestra sociedad, en las
que, por lo tanto, también se reproducen roles y desigual-
dades”, afirma Llorente.

Las ciudades que participan en Metropolis se dividen en
cinco regiones: Europa, Asia-Pacifico, Africa, América del
Norte y América del Sur. Es preciso tener en cuenta que
incluye territorios como Mashhad (Iran), Setl (Corea del
Sur), Bogota (Colombia) o Montreal (Canadd), de donde es
el presidente de la Asociacion, Denis Coderre.

No todas las urbes trabajan en la misma linea ni priorizan
incorporar la perspectiva de género a las politicas urbanas.
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Las politicas
urbanas han de
tener en cuenta las
diferentes formas
de movilidad, que
varfan en funcion
del ciclo de vida y
de los roles de
género en la
estructura social.
A la derecha,
ascensor de
acceso a la
estacion del metro
de la Sagrera. En la
pagina siguiente,
paso de peatones
en la Meridiana.
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En el seno de Metropolis, solo el 18 % del total de repre-
sentantes de les ciudades asociadas son mujeres. Para rever-
tir estas y otras discriminaciones, y bajo la nueva presidencia
de Barcelona, en octubre de 2016 se aprobaron en Bogota las
nuevas lineas estratégicas de la asociacion. Se pretende, en
primer lugar, dotar a todas sus estructuras de una visién de
género, y definir una nueva agenda politica que incluya dicha
perspectiva. En segundo lugar, identificar y compartir las
buenas experiencias que llevan a cabo las ciudades miem-
bros y crear sinergias que generen nuevos conocimientos.
Por 1ltimo, posicionar Metropolis como un referente inter-
nacional de politicas urbanas con vision de género.

En el ambito interno, Metropolis ya ha logrado cambios
que han repercutido en toda la organizacién, como por ejem-
plo el otorgamiento a Metropolis Women de voz y voto en el
consejo de administracién, maximo érgano de toma de deci-
siones. Siguiendo la apuesta por una ciudad diversa, cuida-
dora y sostenible planificada para facilitar la vida cotidiana
de las personas, la red de mujeres ha elaborado una agenda
politica con dos lineas tematicas: la movilidad sostenible y
la seguridad en el espacio publico.

En cuanto a la primera, Silvia Llorente argumenta que
hay politicas urbanas que no tienen en cuenta otras formas
de movilidad —como por ejemplo la de las mujeres—; una
movilidad que varia en funcién del ciclo de vida y los roles de
género en la estructura social. Por eso es imprescindible
analizar cuales son los motivos que originan los desplaza-
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mientos, sus caracteristicas y su espacio temporal. “El trans-
porte publico debe responder a la diversidad de necesida-
des; la ausencia de respuesta repercute sobre el derecho a
la ciudad de las mujeres”, expresa Llorente.

En referencia a la seguridad en el espacio ptblico, hasta
ahora se ha enmarcado en un modelo patriarcal que se
asocia con la criminalidad: si no hay violencia, hay seguri-
dad. La jefa de proyectos de Metropolis Women afirma que
se requiere un cambio conceptual, porque se ha constatado
que la percepcién de la seguridad es una construccion
fundamentada en las posiciones que ocupan mujeres y
hombres en la estructura de poder y los roles tradicionales
respectivos en el espacio publico. “Tenemos que leer la
ciudad con otros ojos y velar por la seguridad de todas”,
reflexiona Llorente.

Para lograrlo, la presidencia de Metropolis Women, junto
con ciudades como Seul, Quito y Bruselas, ha presentado
una propuesta a la convocatoria internacional Pilot Project
de Metropolis. El objetivo es crear una auditoria de género
que guie a los diferentes gobiernos de las ciudades miem-
bros en la implementacion de politicas publicas para comba-
tir la violencia sexual en el espacio urbano.

Un modelo internacional

“En el seno de Metropolis, Barcelona se concibe como una
ciudad feminista, pionera y referente en las politicas de
género”, declara Silvia Llorente. La ciudad recibe muchas



peticiones de participacion en todo tipo de seminarios y
congresos. “No vamos solo alli donde el discurso es similar al
nuestro, sino también donde podemos abrir rendijas e incor-
porar la visién de género”, aflade.

Barcelona lleva a cabo politicas de cambio, pero aun
puede fijarse en otras metrépolis. En términos de caracter
técnico, como por ejemplo los presupuestos con vision de

género, el referente es Bruselas. En lo que a dinamicas parti-
cipativas se refiere, la mirada se mueve hasta las ciudades de
las dos Américas. De alli destacan el trabajo comunitario de
las asociaciones feministas y de mujeres y las politicas de los
gobiernos para combatir la violencia sexual en el espacio
publico, precisamente porque son ciudades con tasas eleva-
das de inseguridad.

La presidencia de Metropolis Women remarca la necesi-
dad de pensar ciudades que respondan a la diversidad de
funciones, usos y actividades sostenibles en un mismo espa-
cio para garantizar, como dirfa Jane Jacobs, una “danza
urbana” constante, en la que una multiplicidad de personas
den vida a nuestras calles y las hagan activas y seguras. Y es
que, resume Llorente, “la perspectiva de género es el instru-
mento principal para construir unas metrépolis en las que el
derecho a la ciudad sea democratico y, por tanto, es impor-
tante que esté presente en el ADN de Metropolis”. @

Urbanismo y género

Ocho puntos clave
para Iq movilidad
Inclusiva

Construir un modelo de ciudad cocreada, inclusiva y
1 .sostenible en el que se entienda el derecho a la
ciudad como un derecho democratico fundamental. En el
centro se debe situar el concepto de “cuidado”, es decir,
las actividades reproductivas de la sociedad que a menudo
se traducen en tareas domésticas y que implican cuidar
de los demas.

Dotarse de un modelo de gobernabilidad con pers-
2 «pectiva de género, en que las mujeres participen en
el disefio e implantacion de las politicas de movilidad.
Debe ser ser metropolitano, multinivel, intersectorial y
coproductivo.

Incorporar los usos personales, sociales y familiares a
8 «los valores de uso de la ciudad, que han de ser plura-
les y basarse en las necesidades de la vida cotidiana.

Promover una movilidad urbana democratica que sea
4 .accesible fisica, econémica y socialmente, para que
se adapte a toda la ciudadania y favorezca la autonomia
de las personas.

Partir del concepto de ciudad compacta y mixta, que
5 « privilegie el uso de un transporte publico sostenible
basado en la proximidad, la adaptacion de horarios y
frecuencias y la conexién entre ciudades y areas periurba-
nas y rurales, y que proteja la salud de la ciudadania.

Reconocer que hombres y mujeres perciben y viven
6 «de modo diferente su seguridad, que es un derecho
fundamental. Teniendo en cuenta esto, velar por la segu-
ridad fisica y psicolégica general, prestando atenciéon a
indicadores que vayan mas alld de los conceptos de
conflicto, criminalidad o ausencia de seguridad.

Utilizar estrategias de interseccionalidad a la hora de
7 « formular politicas inclusivas de movilidad urbanas,
que deberian incorporar todo tipo de categorias sociales:
clase, edad, origen y orientacion sexual, diversidad funcio-
nal, etc.

Favorecer la creacion de nuevas maneras de despla-
8 «zarse respetuosas con el medio ambiente y con la

preeminencia del transporte publico.
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La Barceloneta
hace afios que
sufre las
consecuencias de
la especulacion y
la movilizacion
vecinal ha sido
constante.

A la derecha, una
calle de la
Barceloneta con
un cartel en contra
de los pisos
turisticos en un
balcén.

En la pagina
siguiente,
asamblea de
vecinos sobre los
problemas de la
vivienda.
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Texto: Socorro Pérez Rincon Profesora asociada del Departamento de Geografia de la Universidad de Barcelona

Feminismo popular y resistencia contra
la gentrificacion

El feminismo popular halla su expresion en multiples formas de lucha por el

espacio urbano que rompen el estereotipo de la pasividad femenina y llevan a las
mujeres de la vulnerabilidad a la resistencia.

res han sido excluidas de los modelos urbanos. Lejos

de considerar su experiencia, el urbanismo neoliberal
se ha centrado en concebir espacios que privilegian la gentri-
ficacion y estereotipan los roles de género. Se aplican poli-
ticas excluyentes que provocan una feminizacion de la
pobreza con efectos especialmente visibles en los barrios
turisticos.

I a mirada y las necesidades diferenciadas de las muje-

En las movilizaciones sociales que tienen como objeto la
lucha por el espacio urbano y la visibilizacion de las desigual-
dades, el papel de las mujeres, no siempre tan visible como
debiera, acostumbra a ser fundamental. El feminismo y el
movimiento urbano popular aparecen como diferentes regis-
tros de lucha para redefinir las relaciones desiguales, uno a
través de la politica de cuerpo y otro a través de la lucha por
el espacio urbano. Se reconoce el caracter de género propio
de esta movilizacion, definiéndola como otra manifestacion
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especifica de las desigualdades por diferencias de sexo pero
representadas en la division del espacio urbano.

Las condiciones de vida y el rol de las mujeres en los
barrios céntricos deteriorados y en proceso de gentrifica-
cién es un fenémeno poco documentado. En el caso de los
movimientos urbanos en Barcelona, el feminismo popular
halla su expresion en multiples formas de lucha por el espa-
cio urbano que rompen el estereotipo de la pasividad feme-
nina y llevan a las mujeres de la vulnerabilidad a la
resistencia en ambitos como la exigencia al derecho a la
vivienda, la reivindicacién de los espacios colectivos o la
defensa de los barrios populares de procesos especulativos
de transformacion urbana para la industria turistica.

El acoso inmobiliario se convierte en la mas clara repre-
sentacion del desplazamiento constante de los més pobres
para elitizar los barrios. Cuando un espacio se visualiza
atractivo se activan los mecanismos de especulacion y la



consecuente expulsion que afecta especialmente a las muje-
res de menores recursos, mecanismos que tienen como
efecto una reconcentracion espacial de pobreza feminizada.

El mercado de la vivienda de Ciutat Vella se caracteriza,
en primer lugar, por contar con edificios de viviendas muy
deteriorados debido a la desinversién de los duefios, propie-
tarios de edificios completos. Asimismo, por la concentra-
cion de alquileres antiguos congelados, acogidos a la ley de
arrendamientos de 1964, que preveia contratos indefinidos
y no permitia la subida del precio del alquiler. Otro de los
factores caracteristicos de este mercado es la concentracion
de contratos precarios realizados a personas inmigradas.
Finalmente, las expectativas de revalorizacion de los inmue-
bles abiertas por los planes de reforma urbana en diferentes
momentos han acentuado una légica de expulsion social con
diferentes ciclos que coinciden con grandes reformas urba-
nas, momentos de crisis y planes de regeneracién urbana.
En este escenario el mobbing inmobiliario es una practica
habitual que solo desde hace pocos anos se ha tipificado
como delito.

Un titular de periddico del ano 2005 ya empezaba a
denunciar este delito de acoso reconociendo que el
problema tiene cara de mujer: “El mobbing inmobiliario
aumenta un 25 % en Barcelona. La mayoria de los casos
estan en Ciutat Vella y afectan a mujeres mayores que viven
solas”. Los entornos préximos a edificios patrimoniales son
susceptibles de la mas violenta especulacion con fines de
transformacion turistica; tal fue el origen del mobbing reali-
zado a veinticuatro familias del entorno del museo Picasso,
en 2015, cuando el propio Ayuntamiento autorizé la demo-
licién de un edificio habitado sin tener la constatacion de su
estado ruinoso ni de cémo afectaria a sus vecinos. Después
de la presion inmobiliaria solo quedé una vecina de alquiler
antiguo resistiendo la violencia inmobiliaria con el apoyo
vecinal, y que finalmente fue realojada.! En este caso, el
edificio era una antigua fabrica con vivienda, que con el
tiempo se transformo en una propiedad de gran potencial
inmobiliario por su proximidad al circuito turistico del Born.

En 2009 se crea la Asociacion de Afectadas por Mobbing
Inmobiliario, promovida por la abogada Laia Serra para dar
visibilidad a los casos de asechamiento inmobiliario. Asi nos
explicaba su experiencia una afectada de setenta anos:

“[...] Desde 1996 tengo problemas de mobbing. Las afec-
tadas son basicamente mujeres mayores, con rentas limita-
das. Sufrimos acoso desde hace unos veinte afios con hechos
muy graves. El miedo es fundamental en la tactica del acosa-
dor inmobiliario: cortes de agua, no cobrar el recibo, amena-
zas, soltar ratones, colocar a gente que molesta. El acoso se
debe a que aqui la propiedad privada esta por encima de
cualquier derecho humano. Por eso fundamos la asociacion
contra el acoso inmobiliario. La gente empieza a tomar
conciencia y a perder el miedo a decir que aqui estd”.2

Otro ejemplo emblematico de movilizacién tuvo lugar en
la Barceloneta en 2008, impulsada por la Associacié de Veins
de 'Ostia y la Plataforma de Afectados por la Modificacién
del Plan General Metropolitano, dos colectivos compuestos
mayoritariamente por mujeres conscientes de los problemas
de vivienda en el barrio y que rechazaban el llamado Plan de
Ascensores. A base de movilizaciones, estos dos colectivos
detuvieron un gran proyecto urbanistico que hubiera provo-
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cado una reurbanizacion de la Barceloneta, un plan con un
camuflaje discursivo a favor de mejorar la accesibilidad,
cuando en realidad lo que se promovia era una gran opera-
cion especulativa y la destruccion masiva de la vivienda
tradicional. Se difundia un discurso politicamente correcto
que defendia la configuracion de un barrio totalmente acce-
sible, pero que en realidad enmascaraba un gran proyecto
inmobiliario para expulsar a los vecinos de alquiler mode-
rado y potenciar los apartamentos turisticos.

Este tipo de protestas y otras muchas luchas invisibles
ejemplifican el uso transgresor del cuerpo para sefialar cémo
los paisajes urbanos son transformados por proyectos neoli-
berales. El cuerpo tiene voz en las reivindicaciones sociales
cuando estas se convierten en escenificaciones publicas de
las desigualdades, unas escenificaciones con un enorme
potencial subversivo que ponen de manifiesto la artificiosi-
dad de los proyectos y su concepciéon mercantilista del espa-
cio publico y los derechos sociales.

Estas manifestaciones del feminismo popular son la
expresion publica del significado oculto de la planificacion
neoliberal con la implantaciéon de sus politicas de recorte
social y la priorizacion de la imagen urbana en lugar del bien-
estar humano. En este sentido, las alegorias que utilizan los
movimientos son formas subversivas de discurso y de praxis
con las que se denuncian los mecanismos que generan paisa-
jes urbanos exclusivos y excluyentes. @

Notas

1.- Directa, 4 de diciembre de 2015. “L'Ajuntament de Barcelona
acusa la Delegacié del Govern d’autoritzar un enderroc ‘contrari als
preceptes de la llei’” [El Ayuntamiento de Barcelona acusa a la
Delegacion del Gobierno de autorizar un derribo “contrario a los
preceptos de la ley”].

2.- Entrevista realizada a las afectadas para la investigacién docto-
ral de la autora. PEREz RINCON, S. 2014. Voces femeninas en
barrios en transformacion: desorden aparente y realidades parale-
las. Universidad de Barcelona: Barcelona.
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Sinfonia para una ciudad feminista

La nueva visibilidad de la mujer y de sus reivindicaciones buscara perpetuarse
también a través del cine, que reflejara las acciones politicas de los colectivos
feministas de la segunda ola, y del que se hara un uso propagandistico para

impulsar la toma de conciencia.

multiplican las imdgenes de las ciudades posibles:

recogiendo el testimonio del flanewr, esa figura histo-
rica convertida en literaria por Charles Baudelaire, el cine-
asta, como el fotégrafo, se convierte en el vagabundo que
transita la metrépolis y la captura con su lente. El fldneur,
criatura de la modernidad, ese ocioso que se ejercitaba en el
deambular por las calles, dvido espectador del entramado
urbano y de la vida que alli sucede, se convierte en artista al
transformar su experiencia en lenguaje. Su disposiciéon a la
contemplacién de la ciudad, asi como la movilidad espacio-
temporal en el interior de esta, encuentran en el cineasta a
un heredero, a un mirén capaz de recrear y moldear con su
lenguaje a los propios espacio y tiempo. La ciudad sera el
objeto de algunas de las primeras obras cinematograficas,
como Milan, Place du Déme, de los hermanos Lumiere
(1896), de vocacion documental, y material para la experi-
mentacion formal en titulos como Berlin: Die Sinfonie der
Grofsstadt, de Walter Ruttmann (1927), asi como escenario

Con la aparicion del dispositivo cinematografico se
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distépico para describir las miserias de la sociedad que la
disena, como en Metropolis, de Fritz Lang (1926) o The
crowd, de King Vidor (1928), y, mas tarde, imagen de la
destruccion bélica en el neorrealismo italiano.

El acto de inmersion en la multitud, es decir, el flanqueo
del espacio privado para penetrar en aquel publico propio
de la flanerie, definida en el siglo XIX, serd un gesto reser-
vado a los hombres, asi como la observacién lidica lo serd a
la clase burguesa. Sin un equivalente en la mujer pertene-
ciente a esta clase social, serdn las prostitutas las méas cerca-
nas a esta figura que merodea por el entramado urbano, si
bien constituye para estas el lugar de exposicién desde el
que ofrecer su fuerza de trabajo. La ocupacion del espacio
publico por parte de las mujeres se relacionara por tiempo
con el trabajo sexual, que encuentra su equivalente en la
locucion “hacer la calle”. Aunque la industrializacién sera
responsable de la paulatina separacién entre los espacios
publico y privado desde el siglo xviil en Europa, su desarro-
llo necesitara del transito de las mujeres por este primero:
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durante la segunda mitad del siglo xix, en ciudades alta-
mente industrializadas como Londres, las mujeres se incor-
porardn en gran nimero como mano de obra en las fabricas,
mientras que el fin de siglo convertira a las burguesas pari-
sinas en consumidoras que se acercaran hasta los primeros
grandes almacenes construidos en la via publica.

La toma de las calles se convertird en herramienta de las
primeras movilizaciones de mujeres feministas que,
mediante el gesto de hacerse presentes, de situarse en el
espacio de la politica, buscardn una nueva posicion en la
sociedad. Los cuerpos del movimiento sufragista y también
del feminismo de la segunda ola se personaran en el espacio
publico para resistir asi a su destierro al espacio doméstico,
en un afan por alcanzar nuevas condiciones de posibilidad.
Pisar la calle devendrd un acto de autoliberacién.

La nueva visibilidad de estos cuerpos y de sus reivindi-
caciones buscara perpetuarse también a través del cine,
dispositivo que inscribira las acciones politicas de los colec-
tivos feministas de la segunda ola y del que se hara un uso
propagandistico para impulsar la toma de conciencia femi-
nista, cuando no servird como vehiculo de autoexpresion o
como lugar desde el que proyectar nuevas imagenes de las
mujeres. Asimismo, la interrogacion y transfiguracion del
lenguaje cinematografico, en trabajos con vocacion forma-
lista, buscard desvelar los cédigos ideoldgicos de la repre-
sentacion.

La cautividad doméstica

Una pelicula como Jeanne Dielman, 23, quai du
Commerce, 1080 Bruxelles, de Chantal Akerman (1975),
representa el encierro que supone para las mujeres la ideo-
logia del hogar y su limitacién al trabajo de cuidados o repro-

ductivo. Y nos muestra a su protagonista, una viuda belga de
mediana edad y de clase trabajadora, cautiva en ese espacio
doméstico en el que ya no hay marido, pero en el que
persiste el patriarcado. El olvido de si para cuidar al otro —
sea al hijo, sea a los hombres que le proporcionan dinero a
cambio de sexo—, la renuncia al deseo o la imposibilidad de
expresarse constituyen los muros en que se encuentra
recluida. La insistencia ante la camara de ese apartamento,
filmado desde distintos angulos y en planos fijos que subra-
yan, como su duracion, la estaticidad de la existencia de su
protagonista, delimita el espacio en el que desplegar el eslo-
gan “lo personal es politico”. Atrapada en la repeticion de
unos gestos que son, en su mayoria, trabajo no remunerado,
Jeanne termina por desafiar, con la accién de su cuerpo, el
orden establecido.

Si el titulo de Akerman hacia visible el trabajo que
mantiene funcionando la ciudad y el sistema capitalista tras
los muros de la residencia familiar, la pelicula de Helke
Sander N». I — Aus Berichten der Wach— und Patroui-
llendienste (1984) incide en cuestiones como la feminiza-
cién de la pobreza y la derivada dificultad para acceder a la
vivienda. La protagonista de este film, cargada con dos hijos
y un mensaje de socorro, escala hasta lo alto de una grua
para reclamar un domicilio. Desde las alturas, con la vista
puesta sobre esa ciudad que la relega a la marginalidad, deja
caer su mensaje, y con €l plantea la necesidad de construir,
desde esa misma gria, una nueva urbe que se ajuste a las
necesidades de las mujeres.

Opresiones tras la revolucion

Ambas obras ponen el foco en la experiencia de la mujer de
ciudad y descubren las grietas a reparar, como también la

83



Born in Flames
(1984), de Lizzie
Borden

Dosier

Young Filmakers / Album

pelicula de Lizzie Borden Born in Flames (1984), aunque
en esta se ensayan algunas de las soluciones. Ambientada
en la Nueva York del futuro y en una fallida revolucion social-
demdcrata, la cinta nos sitia ante una diversidad de voces de
mujeres en su cruce con la raza, la clase o la orientacién del
deseo y sus distintas necesidades. El mantenimiento de las
opresiones tras la revolucién llevard a los distintos grupos
de mujeres a organizarse y a tomar las calles para defender
sus puestos de trabajo, asi como a combatir el acoso callejero
0 a cooperar en los trabajos de cuidado con tal de facilitar la
conciliacién del trabajo doméstico y productivo. La movili-
zacion, la creacion de alianzas, la accion directa y la toma de
canales de comunicacién desde los que enunciarse como
sujetos politicos, seran las formulas practicadas para conse-
guir la emancipacion.

El cine feminista ha propuesto la creacion de una nueva
vision social, ha imaginado nuevas subjetividades y espacios
habitables, creando imagenes en las que improvisar nuevas
formas de comunidad. La ciudad incendi6 los deseos utépi-
cos de sufragistas y activistas feministas de conquistar un
espacio que les habia sido negado y se situé como lugar
desde el que explorar la vida publica y privada de la mujer en
expresiones como la cinematogréafica, posibilitando la apari-
cion tras la camara de una tardia flaneuse. Hoy es necesa-
rio seguir alimentando nuestras fantasias colectivas para
transformar la ciudad en un espacio igualitario y libre de
sexismo; es necesario reescribir los usos de la ciudad desde
la diversidad de sujetos politicos que la habitan. @

Zaida Muxi Martinez Doctora arquitecta

Un futuro diferente
es posible

Los cambios de los que surgiran las
nuevas ciudades seran feministas
porque estaran basados en la vida y
no en la produccion; en los cuidados
y no en la depredacion; en la
colaboracion y el mutuo apoyo y no
en la competencia, valores todos
defendidos por los feminismos.

0s encontramos inmersos en una época de crisis, que
| \ | augura grandes cambios y es desde las ciudades
desde donde se llevaran a cabo. Diferentes razones
dan el protagonismo a las ciudades: la mayoria de la pobla-
ciéon mundial vive ya, desde 2008, en entornos urbanos; los
gobiernos locales sufren y gozan directamente las dificulta-
des y los beneficios de las personas que las habitan, y las
ciudades son los sistemas de maxima complejidad, por lo
tanto espacios fértiles para ser las incubadoras de los
cambios. Y estos cambios seran, sin duda, informados desde
los feminismos.

Lo que me lleva a afirmar que los cambios seran femi-
nistas es que estaran basados en la vida y no en la produc-
cion; en los cuidados y no en la depredacién; en la
colaboracion y el apoyo mutuo y no en la competencia. En
definitiva, valores defendidos por los feminismos, como lo
hiciera entre 1404 y 1405 Christine de Pizan a través de su
libro La ciudad de las damas, en el cual sono6 y describio
una ciudad que perduraria en el tiempo, en la que reinaria la
pazy en la que las mujeres serian tratadas en igualdad.

Las utopias y practicas feministas a lo largo de los siglos
son espejos en los que mirar otra organizacién posible de
nuestra sociedad y, por lo tanto, un futuro diferente. Desde
las beguinas medievales y su mundo alternativo al domi-
nante, de sororidad y apoyo, donde vivir al margen de lo
reglado para ellas, hasta las casas de madres surgidas a partir
de 1980 como espacios para la autoorganizacion de los
cuidados, el apoyo y la formacion entre las mujeres de un
barrio.!

Los cambios que imagino se veran facilitados por las
tecnologias, y transformaran el mundo del trabajo produc-
tivo tal como se ha concebido desde la revolucion industrial.
Las maquinas hasta ahora han servido para producir mas, en
linea con la competitividad y la productividad entendidas
como cantidad, sin tener en cuenta sus efectos colaterales ni
futuros. Imagino una sociedad con conciencia de la finitud
de los elementos, que tendrd en cuenta el mantenimiento de
la vida y de los recursos; por lo tanto, el sistema organizativo
tiene que ser necesariamente otro. El sistema depredador



patriarcal nos ha llevado a una via muerta. Por ello, pode-
mos hablar de un futro en que el trabajo sera una faceta mas,
pero no preponderante de nuestras vidas; porque los tiem-
pos de las relaciones, de la politica y del compromiso con
nuestro entorno natural y social seran los predominantes.
Un mundo de tiempos y espacios compartidos y cogestiona-
dos, de tiempos y relaciones sociales no mercantilizadas, en
que el trabajo remunerado seguira siendo necesario, pero no
la base de nuestra existencia ni de nuestras ciudades. Tal
como expreso Marina Garcés en su intervencion en el Aula
Oberta del Institut d’Humanitats, en octubre de 2016, a
proposito del futuro de las humanidades —que no deja de ser
una reflexion sobre nuestro futuro como humanidad—: “Lo
que esta en juego, en definitiva, es qué significa ser huma-
nos, la victoria de ‘lo necesario contra lo imperativo’, es decir,
entre la necesidad de vivir comprometidos con el sentido de
lo que es ser humanos y el imperativo del proyecto episte-
moldégico del capitalismo”.

El cuidado como prioridad y valor esencial

Las ciudades que me gustarfa imaginar para las futuras gene-
raciones tendrian el cuidado como prioridad y valor esen-
cial. Los cuidados en acepciones mdiltiples, de una misma y
de los otros, cuidar y ser cuidada. Ciudades pensadas para
las prioridades de la vida y las necesidades diferentes de
cada persona, segin edades y capacidades. Ciudades que no
expulsen, sino que reciban. En las que no haya exclusiones
porque todas las personas, desde las diferencias, podremos
aportar a una construccién colectiva por un bienestar
comun.

Llegara un momento en que lo fisico de la ciudad, espe-
cialmente las estructuras e infraestructuras, ya seran sufi-
cientes, o hasta podran sobrar, y por lo tanto sera necesario
entretejer y moldear lo existente para las diferentes coti-
dianeidades. Nuevamente podemos remitirnos a la historia
de las aportaciones de las mujeres a las ciudades. La ciudad
proyectada como escaparate del poder que olvidaba, y
olvida, a sus sectores mas débiles representé y representa
para muchas mujeres la oportunidad de aportar y trabajar
en la mejora y la humanizacién de los espacios y con las
personas olvidadas, de manera coparticipe entre habitantes
de los barrios y personas externas; en una transformacion
social, econémica, educativa y espacial.

En esta ciudad futura el vehiculo de movilidad individual
estarfa en desuso, sea cual sea su fuente de energia, ya que
el espacio publico es compartido, y siendo escaso no se
puede entregar a usos individuales desproporcionados. Los
transportes publicos de calidad, de varias modalidades,
permitiran llegar sin dilacion a todos los rincones y la mayo-
ria del espacio publico estarad a disposicion de las personas.
Usos atun no desarrollados de la informética aplicada a la
movilidad permitiran que esta se ajuste a las necesidades
cambiantes de la sociedad, con frecuencias que se modifi-
quen segun las demandas, recorridos alterados para atender
afluencias diversas segtin horarios, etc.

La ciudad futura sera querida y cuidada por las perso-
nas que la habiten de forma permanente o de paso, y que de
manera reciproca se sientan arropadas por ella. Una ciudad
de tiempos mas lentos, de proximidades; en equilibrio con
un entorno natural biodiverso, productivo y reproductivo.

Urbanismo y género

Accesible a la naturaleza, que entre para ablandar la dureza
pétrea heredada de los siglos xix y xX. Una ciudad que no se
expanda al infinito y que se alimente energéticamente del
sol y del viento, que recupere y reutilice las aguas de lluvia
y residuales.

Una ciudad en la que podamos elegir la manera de vivir
el entorno doméstico y cotidiano, con opciones para vidas
diferentes, espacios compartidos y colectivos para la nutri-
cién, los mantenimientos diversos y los cuidados. Una ciudad
que se adapte a nuestras edades y necesidades.

Seguramente, a quienes conozcan los pensamientos
feministas sobre la ciudad todo les sonara muy conocido y ya
dicho. Aunque el camino por recorrer sea aun largo, hay en
la actualidad indicios de cambio que provienen de las nuevas
fuerzas municipalistas, que en el caso de Barcelona son indu-
dablemente feministas y estan dando espacio, visibilidad y
voz a las personas que quieren imaginar y trabajar para que
esta ciudad futura sea cada dia méas posible. @

Nota

1.— SpaIN, Daphne “La importancia de los espacios de género urba-
nos en el ambito publico”, en Urbanismo y género: una visién
necesaria para todos. Barcelona: Diputacié, 2006.
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Texto: M. Angels Cabré Escritora y directora
del Observatori Cultural de Genere

Las Barcelonas de
Aurora Bertrana

Los afnos republicanos fueron la época
dorada de Bertrana, tanto desde el
punto de vista de la creacion literaria
como por su actividad publica.

miento de la escritora Aurora Bertrana (Gerona, 29

de octubre de 1892 — Berga, 3 de septiembre de
1974), un buen motivo para revisar su figura y su obra, que
han sido largamente olvidadas. Los que estudiamos en la
escuela los libros de su padre, Prudenci Bertrana, nunca
oimos nombrarla ni de pasada.

Autora muy celebrada durante los afnos de la Republica,
en especial gracias a sus libros de viajes, cuando anos mas
tarde volvio del exilio en Suiza comenzd para ella una etapa
poco estimulante de la vida. Su rebeldia, su espiritu libre, no
encajaban con el ambiente de aquella Espafia que retrocedia
a ojos vista. En Barcelona se habfa formado y en Barcelona

E ste afo se conmemora el 125 aniversario del naci-
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habfa triunfado, y ahora volvia como perdedora. Que fuese la
Ciudad Condal el lugar en el que desarroll6 su trayectoria
literaria nos permite revisarla desde el marco de esta Barce-
lona cambiante, sacudida por las vicisitudes historicas.

Una gerundense en la Barcelona novecentista
Aungque su gran pasion fue siempre la literatura, desde muy
tierna edad Aurora Bertrana sinti6 inclinaciéon por la musica.
Pero la ciudad del rio Onyar pronto se le quedo6 pequena:
“Mis padres habian decidido hacerme ir a Barcelona dos
veces por semana a tomar lecciones de violoncelo y practi-
car con alguna orquesta”, leemos en sus Memories fins al
1935 Y siendo adolescente aterrizo en la Académia Ainaud,
en la Gran Via.

A caballo entre la Exposicién Universal de 1888 y la
Internacional de 1929, aqui el novecentismo se esforzaba por
europeizar Cataluna desde el seny y el modernismo por
singularizarla desde la rauxa. La escritora y feminista
Carme Karr —amiga de la familia, directora de la revista
Feminal e impulsora de diversas iniciativas feministas— le
aconsejé que se instalase en Barcelona y pas6 una tempo-
rada en su casa, donde fue acogida como una hija mas y
conocié a personas relevantes del mundo cultural, entre
ellas a mujeres como Dolors Monserda o la pintora Lluisa
Vidal. La joven Bertrana ingreso en la Escuela Municipal de
Musica, que entonces dirigia el maestro Nicolau y se ubicaba
en el parque de la Ciutadella, en el llamado Castell dels Tres
Dragons. Ella, una chica de provincias, se nutrié en una
ciudad en proceso de transformacion y en franca ebullicién
cultural.

Mas tarde, el trabajo del padre llevé a la familia entera a
Barcelona. Encontraron un piso en el barrio Gético, con
vistas al convento de Santa Clara, donde vivieron todos
juntos. La familia nunca tuvo una situacién holgada y la
precariedad econémica les volvié a atenazar, por lo que stbi-
tamente la vida de la Aurora dio un vuelco: “Se celebr6 un
breve consejo de familia y sin ningtn voto en contra se
aprobo la mocién. Asi fue como de futura concertista de
violoncelo, futura (gran) compositora o catedratica, pasé a
simple violoncelista de un terceto de mujeres”.

Aurora Bertrana toca de madrugada en un café no muy
lujoso de la rambla de Santa Monica y vive sola en un apar-
tamento de la plaza del Rei. El escenario de esta nueva etapa
de formacién vital es, pues, la Barcelona bohemia que atisba
los “locos anos veinte”, cuando en el Paral-lel estallan las
luces y los aires nuevos. Es por entonces cuando se interesa
por la condicién de las mujeres y se incorpora al equipo
docente del Instituto de Cultura y Biblioteca Popular de la
Mujer, que ha puesto en marcha la pedagoga Francesca
Bonnemaison. Después parte hacia Ginebra para estudiar el
método musical Dalcroze, de donde volvera casada con un
suizo, monsieur Choffat, a quien siempre llamara asi.

iViva la Republica!

Aurora Bertrana y su marido vivieron desde 1926 hasta 1929
en la Polinesia francesa. Desde aquel rincon lejano del
mundo fueron enviando crénicas de viaje a la prensa, con las
que cautivo a los lectores: su vocacioén literaria finalmente
habia germinado. El libro que resultaria de estas cronicas,
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Paradisos oceanics, publicado en 1930, tuvo un gran éxito.
Pasado este periodo volvieron a Barcelona y se fueron a vivir
a un pequeno chalet solitario de Montcada y, mas adelante,
a un piso sefiorial de la Diagonal.

La Bertrana de aquellos anos es la mas radiante, tanto
en lo vital como en lo literario. Comparte escena con perio-
distas y escritores como Irene Polo, Rosa Maria Arquimbau,
Anna Muria e incluso Merce Rodoreda. Le piden articulos,
le solicitan conferencias y la nombran presidenta del Lyceum
Club barcelonés, una entidad de mujeres con inquietudes
culturales creada a imagen de la célebre de Madrid. La femi-
nista que llevaba dentro ha salido a la luz y también mani-
fiesta su compromiso politico presentandose como
candidata a diputada por Esquerra Republicana en las elec-
ciones legislativas de 1933, aunque no sale elegida. Barce-
lona es entonces un trampolin para la visibilidad femenina.
Nunca las mujeres habian alcanzado cotas tan altas de liber-
tad de movimientos.

En 1934 publica un libro de cuentos de temética exoética,
Peikea, princesa canibal. La protagonista que da nombre
el volumen vive una historia de pasién con un hombre
blanco, en la que ella es quien lleva las riendas en vez de €.
Es la confirmacion de que Bertrana se erige en portavoz de
la mujer que guia su propio destino. En 1935 aparece L’lla
perduda, una novela juvenil realizada a cuatro manos con
Prudenci Bertrana, y en 1936 publica su cuarto titulo de
éxito, Kl Marroc sensual 1 fanatic, fruto también de un
viaje. Como dice una de sus estudiosas, Neus Real: “Gracias
a la prensa y a sus libros, Aurora Bertrana se convirtié en
una de las voces femeninas méas prestigiadas en los circulos
izquierdistas”.

Los bombardeos de 1938 alcanzan de lleno el piso de la
Diagonal. Los cristales se hacen anicos y los herrajes de un
balcén son arrancados y proyectados contra la pared del
estudio, de donde se ha ausentado muy poco antes. Solo
queda partir al exilio. En el mes de junio de 1936 Aurora

Memorias

Bertrana abandona sola “una Barcelona arruinada,
hambrienta, bombardeada y sucia”. Atras quedan los aplau-
sos y el prestigio. En Suiza le esperan amarguras y una
década de nostalgia.

La Barcelona triste y oscura de la posguerra
Con un gesto cargado de simbolismo, Bertrana no quiso
dejar huella en sus memorias de lo que vivié a partir de su
regreso a Cataluia, en la Espafia hipocrita del general
Franco. Su testimonio escrito se interrumpe a principios del
afno 1949, cuando volvio al sexto piso de la calle Lltria 4,
donde, ya fallecido su padre, viviria con su madre y su tia.
“Estos ultimos anos no he vivido. Es dificil de explicar. Son
afios sin ninguna aventura, afios languidos, afnos grises. Solo
he vivido en mis obras literarias”, nos dice. Unas obras lite-
rarias que, ante la imposibilidad de llevar a cabo una carrera
literaria normal, se diversifican en registros diferentes, un
poco erraticos: novelas que recuerdan las heridas de la
Segunda Guerra Mundial —-Entre dos silencis y Tres preso-
ners—; de ambiente exético —Ariatea—; de retrato social —
Fracas—, o sentimentales, como Vent de grop, un éxito
comercial que, en 1970, llevo al cine el director barcelonés
Francesc Rovira-Beleta, con el titulo de La larga agonia de
los peces fuera del agua y Joan Manuel Serrat y Emma
Cohen entre los protagonistas. La redaccion de sus memo-
rias, un testimonio de mil paginas, supuso un final inmejo-
rable.

En 1974, cuando Bertrana nos dejo, ya nadie recordaba
a la adolescente que cada manana rondaba por el parque de
la Ciutadella con el violoncelo a cuestas, ni a la joven que
entrada la noche subia por la Rambla, ni a la mujer ya hecha
que de sus éxitos literarios en tiempos de la Reptblica hizo
un hito mas de la historia cultural y social femenina, siempre
digna de recuerdo. @
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Guillem Vidal

Ray Molinari

Ser musico sin
normas, patrones
ni concesiones

No se sienten interpelados cuando se
les habla de los cambios profundos
que ha sufrido la industria musical en
los ultimos veinte anos. Nacidos en la
década de los ochenta, a Pau Vallvé,
Clara Peya y Maria Arnal nada les
vincula ya a aquel viejo mundo.

habia grandes mitos de la musica catalana que no
lo llevaban nada bien —recuerda el cantautor Pau
Vallvé, que de un tiempo a esta parte gestiona su carrera
desde la mas absoluta independencia—. Pero nosotros hemos
crecido ya en un contexto del todo diferente. Si alguna vez
hemos tenido algo claro es que nos deberiamos espabilar...”
No probaran ningun lujo de aquellos tiempos de gloria,
pero tampoco pagaran peajes. Son musicos obsesionados
con hallar su propio modo de decir las cosas, que no piensan
ceder ante determinadas imposiciones y que fijan unas
pautas de relacién mas naturales con su publico y su
entorno. Son simplemente mas libres, y en el terreno del arte
la libertad es un bien preciado. “La generacion de los que
ahora tenemos treinta afios rebosa de artistas —senala Clara
Peya-. Y, cuando hay tanta gente para tan poco trabajo,
tener voz propia se convierte en algo imprescindible”.

¢¢ Hace unos anos, cuando estaba en discograficas,
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Pau Vallvé, hijo de profesores, nacié en 1981, pero una
lectura de su curriculum induce a pensar que lo hizo
bastante antes. Bateria por naturaleza, se comunicaba de
bebé con ritmos en lugar de con palabras y, antes de cami-
nar, ya bastoneaba una bateria improvisada con botes de
detergente. A los diez aios, entregado en cuerpo y alma a la
fe del metal, era reclutado por chicos mayores de edad para
tocar en su banda. A los catorce, con un grupo denominado
Freak Out, actuaba en uno de los escenarios mas codiciados
del Festival BAM. Y a los diecisiete “hacia novillos, en bachi-
llerato, para encerrarme en un estudio de grabacion a las
ordenes de un productor de Canada”. Después de mil otras
aventuras, entre las que destacan la creacion de un estudio
de grabacion, de un sello discografico y de la figura de Esta-
nislau Verdet, alter ego humoristico de éxito tan notable
como imprevisto, Pau Vallvé, alejado ya de los bombos y los
platos, hace siete afos que ha encontrado su propia voz en
forma de cantautor indie de aires melancolicos que canta
“sobre lo que le pasa y lo que siente”.

Su ultimo disco, Abisme, cavall, hivern, primavera
tornar, autofabricado, autoeditado y autodistribuido entre
otros autos, ni siquiera tiene codigo de barras, lo que no le
impide tocar en Barcelona en salas que crecen en cada gira.
“He tenido siempre la suerte de poder hacer las cosas tal
como he querido —afirma—. He ido a parar a calles sin salida
en que habria sido facil optar por otras vias, pero siempre
he podido hacer lo que queria tal como yo queria”. Su condi-
cion de hombre que va por libre es poco menos que célebre,
aunque, segun afirma, nada le ha salido gratis: “No formo
parte de ninguna familia y esto de la musica esta lleno de
JSamilias —anota—. Todas tienen unos contactos, unos grupos
de influencia, unos festivales en los que tocar y unos cana-
les en los que gustar. Pero yo me los tengo que ganar”.

Piano de mil caras

Clara Peya (Palafrugell, 1986) también lleg6 a la conclusion
de que la Unica manera que tenia de “sentirse libre” era
haciendo lo que le apeteciera. “Sin seguir normas ni patro-



Generacion etcétera

nes —subraya—. Sin ninguna preocupacién por encajar en
ningun lugar.”

Hija de médicos, pero con una abuela y una tia pianistas,
estudio piano clésico a las 6érdenes —durante doce afnos— del
profesor Leonid Sintsev, con quien lleg6 a formarse en el
Conservatorio Rimski-Kérsakov de San Petersburgo. “La
vida del pianista clasico es durisima, poco creativa y muy
sometida. Era un mundo demasiado pequefio para mi”, reco-
noce. La musica moderna y el jazz, mas tarde, tampoco la
convencieron. “La improvisacion también se rige por unos
patrones, un lenguaje... Eres libre, pero solo hasta cierto
punto”. Su sélida formacién, asi como una urgencia cons-
tante para expresar ideas y emociones, hacen de Peya uno
de los talentos mas polifacéticos —y desconcertantes— de la
musica catalana actual. Tiene una forma acentuadamente
extrovertida a la hora de tocar y, también, un salvaje impulso
escénico. En ocho anos ha presentado siete discos con su
nombre y ha colaborado en circo, danza y teatro, como se
ha visto en producciones como Jane Eyre (Carme Porta-
celi) y El llibre de les besties (Marc Rosich), asi como en los
diferentes proyectos de Les Impuxibles, una compania de
danza creada con su hermana, la coreégrafa Ariadna Peya,
de “firme compromiso politico y social”. “Con Limbo [su
cuarto espectaculo, en torno a la transexualidad, estrenado
en febrero de 2015] venia gente, al terminar el bolo, que no
me felicitaba por tocar bien el piano, sino por haber conse-
guido hacerles ver la realidad con otros ojos. Proyectos como
estos, a los artistas, nos ayudan a no ser tan egocéntricos...”

Oceanes, publicado este 2017, quiere ser un homenaje a
las mujeres a través del agua. Pone al descubierto el interés
de Peya por musicas tan diversas como el hip-hop, el folk, el
jazz y la clasica y, una vez mas, ejemplifica el compromiso
de la creadora de no someterse a las reglas de un mundo que
“te empuja siempre a ejercer un papel determinado”.

“Modelar barro” con canciones
Maria Arnal (Badalona, 1987), finalmente, se ha convertido
en una de las voces revelacién de estos ultimos tiempos en

Cataluna por su manera de trabajar la musica popular y
tradicional, asi como por la voluntad de poner el yo al servi-
cio del nosotros. Pese a haber cantado en la coral de la
escuela y pertenecer a una familia en que la musica formaba
parte de la cotidianidad, Arnal no encontré su camino hasta
los veinticinco afios. Habiendo estudiado traduccion y lite-
ratura, y después de una ruptura de fémur que le hizo
replantearse muchas cosas, Arnal conocié al colectivo
Compartir Déna Gustet, nacido con la voluntad de trabajar
las relaciones entre la tradicion oral y la cultura libre a través
de la musica, el cine, las performances y el teatro. Fue por
esta via por la que Arnal, inmersa en los cantos de trilla, los
fandangos, las jotas y las musicas ibéricas de tradicion oral
de la Fonoteca Valenciana, asi como en las grabaciones en
Mallorca del etnomusic6logo norteamericano Alan Lomax,
conoci6 a quien, desde entonces, es su companero de viaje:
el guitarrista de las tierras del Ebro Marcel Bagés, con quien
ha publicado este aio un primer disco de larga duracion (45
cerebros y 1 corazon) y ha recibido un premio Ciutat de
Barcelona.

Se les reconoce la intencién de modelar y seguir
haciendo ttiles canciones de hace siglos (“tratamos las
canciones como si fueran barro, en el sentido de que les
damos la forma que queremos”), asi como un discurso inno-
vador y revelador en torno a lo que habia sido, y deberia
seguir siendo, la musica popular. “Si el mundo en que vivi-
mos tiende hacia el yo, nuestro proyecto habla de nosotros.
Si la voz se plantea siempre desde una idea de divismo,
nosotros la ponemos al servicio de la gente que viene a escu-
charnos. Si vivimos en un mundo que nos hace creer que
estamos mas conectados pero donde, en el fondo, todo el
mundo estd deprimido, nosotros intentamos estrechar
vinculos —proclama-—. Por este motivo a veces decimos que la
musica popular es, de hecho, musica copular, en el sentido
de que nuestra intencion es generar lazos”. @
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César Cid / Jiwar

Texto: Mireia Estrada Gelabert Cofundadora y directora de la Associacié Jiwar Creacio i Societat

Una reivindicacion artl's_tica
de los valores de la vecindad

Desde hace cinco anos, artistas de culturas muy diversas han pasado por la
Associaci6 Jiwar —el término jiwar significa “vecindades” en arabe. Es el motor de
un proyecto que reivindica la creacion artistica como herramienta de

transformacion y reflexion sobre la ciudad.

uando un dia de mayo de 2014 la poeta neoyorkina

Sharon Dolin tomo6, por curiosidad, un libro de la

biblioteca de Jiwar, Six Catalan Poets, y quedo
conmovida por la lectura de los poemas de Gemma Gorga,
nacié la colaboracion entre las dos poetas —hasta entonces
unas desconocidas una para la otra—y se realiz6 un proyecto
de traduccién al inglés del poemario Liibre dels minuts,
que culminé con el premio de traduccién PEN/Heim ameri-
cano en 2016. No sucedié en una feria literaria, en una
universidad, en una lectura poética o en un encuentro insti-
tucional, sino en una residencia de artistas y vivero de crea-
cién que, desde hace cinco afos, trabaja para crear

90

conexiones entre artistas de todo el mundo y la ciudad que
nos acoge, Barcelona.

Jrwayr significa “vecindades” en arabe; este es el motor,
la sustancia primera de un proyecto que reivindica la crea-
cién artistica como herramienta de transformacion y refle-
xXién sobre la ciudad, y también como nueva posibilidad de
relacionarse uno mismo con ella. Artistas de culturas muy
diversas han pasado por €l durante este tiempo con proyec-
tos que, en gran medida, no habrian sido posibles sin la inter-
locuciéon con las personas que hacemos la ciudad: el
testimonio de los vecinos y las vecinas mayores del barrio
para trabajar en una novela ambientada en el afio 1937



(Fernando Grajeda, Guatemala, 2013), el relato personal de
artistas refugiados para un trabajo expositivo (Esther Belvis
Pons, Barcelona, 2015), compartir los espacios cotidianos
mas emblemadticos y dejarse fotografiar en ellos (Andrei
Farcasanu, Rumania, 2013), desvelar las experiencias comu-
nitarias e individuales que se dan en los huertos urbanos
(Wil Weldon, EE.UU., 2014) o el testimonio intimo y politi-
camente incorrecto de madres de todo tipo (Deema Shahin,
Jordania, 2015), etc. El balance de formatos, indagaciones,
investigaciones y colaboraciones es, en estos momentos, de
una diversidad y una riqueza mas que considerables.

Si bien el proyecto Jiwar se posiciona, per se, en la mili-
tancia a favor de una ciudad abierta e intercultural, serfa
quizas el proyecto “Construint veinatges” [Construyendo
vecindades] el que nos sittia mas en un espacio de reivindi-
cacién en la linea de la bien encontrada expresién “compar-
tir la ciudad” que ha empleado en diversas ocasiones la
pensadora Marina Garcés. El proyecto nacié en 2013, en el
primer afio de convenio con la fundacion sudafricana Africa
Centre, en cuyo marco Jiwar (y otros siete espacios de crea-
cion y residencias de todo el mundo) acogemos anualmente
en residencia a un o una artista de Africa, de cualquier pais
y de cualquier disciplina, previo proceso de seleccién inter-
nacional.

Fotografia participativa

En aquel primer aino de colaboracién con Africa Centre, la
elegida fue la antropdloga y fotografa sudafricana Sydelle
Willow Smith, que presentaba el proyecto “Construint
veinatges” (“Making neighbourhood”, en inglés). Este
proyecto gira en torno a un trabajo de fotografia participa-
tiva con personas procedentes de diferentes paises africa-
nos, cada una con una historia personal, una situacion
administrativa y una cotidianidad bien diversas. Los partici-
pantes dieron la vision de su ciudad a partir de maquinas de
fotografiar de un solo uso que Sydelle les proporcioné. Ella,
a su vez, hacia un seguimiento de estas personas, de donde
surgié un video, Veins, que intentaba plasmar la diversidad
africana y la experiencia de vida de sus protagonistas en un
contexto social muy diferente al suyo originario. Asi se
desvelaron situaciones muy duras de precariedad e incerti-
dumbre, pero también experiencias positivas, sin caer en
topicos.

La propuesta de Sydelle fue un revulsivo y Jiwar se apro-
pi6 del nombre del proyecto, con su permiso, para titular
una convocatoria anual en que se solicita a los artistas un
proyecto propio con los valores de la vecindad como tema
central de investigacion. Desde entonces, gracias al apoyo
de Barcelona Interculturalitat, “Construint veinatges” es,
pues, una reflexion sobre las formas de sery de estar en una
ciudad. Es una excavacion de la vecindad, entendida como
un espacio privilegiado y necesario, solo posible a través de
lainteraccion entre iguales. Por eso no solo transforma a los
artistas que lideran los proyectos, sino también a las perso-
nas que participan, ya que nos permite relatar la propia
experiencia desde perspectivas insélitas e inauditas, lo que
nos empuja a hacer una reflexion critica y creativa sobre la
realidad compleja que supone compartir la ciudad.

No es este el lugar para explicar los proyectos que se han
desarrollado durante estos anos, pero vale la pena insistir en

Visiones urbanas

Txumari Ezpeleta / Jiwar

lo que los posibilita: la interlocucién con el tejido humano y
social. Asi, pues, el artista y curador Thomas Strickland
(Canad4, edicién de 2013), autor de “Transicions”, trabajo
con la diaspora LGBT en Barcelona, personas que han tenido
que huir de su pais de origen debido a su sexualidad, sean o
no reconocidas oficialmente como personas refugiadas. A
partir de un proceso participativo se establecia una relacion
de confianza a través de diferentes encuentros y paseos por
su ciudad y se iniciaba un testimonio guiado por las dinami-
cas propuestas por Strickland: una carta al pais de origen,
una carta a la ciudad de acogida y una fotografia de la mano
de la persona protagonista en un lugar emblematico. El
proyecto no habria sido posible sin la plena colaboracion de
ACATHI.

Igualmente, la variedad de mujeres que participaron en
“Home is Where Mom is” (“Mi hogar estd donde estd mi
madre”), de Deema Shahin (Jordania, edicién de 2014), se
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A la derecha,
Kubra Khademi
con la coraza de
hierro con que se
pased por el centro
de Kabul el 26 de
febrero de 2015
para denunciar

la situacion de la
mujer.

Visiones urbanas

entiende por la diversidad de puertas a las que llamamos y
que generosamente se nos abrieron, como por ejemplo la
PAH o el Casal de Gent Gran del barrio de Gracia. Es, pues,
la riqueza de perfiles y origenes de los artistas y también la
diversidad de propuestas, sinergias y personas las que dan
sentido y riqueza no solo a “Construint veinatges”, sino
también a Jiwar como espacio de experimentacion e inter-
cambio.

Y los artistas, ;qué se llevan? Mas alla de la experiencia,
que es lo primordial, cada cual trata la materia creativa sin
prisas, seglin sean su interés y su proyecto. Somos conscien-
tes de la responsabilidad que tenemos de romper con una
vision estereotipada de la ciudad, dando la oportunidad a
escritores, musicos, artistas visuales, cineastas, etc., de
conocer e interactuar con esa otra Barcelona, la que late
oculta por capas y capas de maquillaje de mal gusto. Gracias
a ellos y ellas también hemos podido entrever fisuras dolo-
rosas poco conocidas para nosotros. Reivindicamos, pues,
este dialogo global —local como una manera de vivir y ver la
ciudad en que vivimos. La interaccién, ya se sabe, es un buen
remedio contra el prejuicio.

154 artistas de 43 paises

Durante estos cinco afios y medio de actividad han pasado
por Jiwar 154 artistas de 43 paises diferentes. La experiencia
ha sido muy positiva y solo en contados momentos se han
dado ciertas tensiones, que siempre se han podido solucio-
nar. La diversidad de origenes se debe también a nuestro
interés por acoger el maximo nimero de artistas de imagi-
nario no occidental y por dar oportunidades a personas de

paises menos beneficiados por las politicas culturales o con
pocos recursos: Turquia, Egipto, Irak, Perd, Irdn, Chile,
México, Palestina, Georgia, Libano, Sudan, Etiopia, Uganda...
El enclave geografico nos lleva a tener un interés especial
en los artistas de las dos riberas del Mediterraneo y en
Oriente Medio, vecindades histéricas y culturales indiscuti-
bles y expuestas a un enfoque mediatico sesgado que
pervierte la complejidad de sus realidades y eclipsa sus
talentos humanos, especialmente los artisticos.

En este sentido, el proyecto Xabaca, desarrollado
conjuntamente con la Fundacién Novact y la Fundacion Al
Fanar, ha iniciado una linea interesante de trabajo acogiendo
en residencia a cinco mujeres artistas de paises arabes en
una iniciativa contra la censura y la autocensura creativa en
contextos diversos.

La experiencia vivida acompanando los primeros meses
de exilio de la performer afgana Kubra Khademi; las colabo-
raciones con el programa Escritor Acogido, del PEN cataldn,
y con el programa The Artist Protection Fund, del Institute
for International Education de Nueva York, han abierto una
nueva linea de trabajo en la que creemos: la acogida y acom-
panamiento a artistas en situacion de riesgo. Una vez mas,
la agenda internacional se impone y no podemos dejar de
trabajar en nuestro medio sin vernos proyectados en el terri-
ble espejo del mundo de hoy. Por nuestra parte, seguiremos
avanzando poco a poco para que Jiwar sea un espacio de luz,
un enclave creativo atento al mundo y al entorno. @

Una performance con riesgo de muerte

n marzo de 2015 acogimos en residencia a la perio-
dista afgana Mariam Mana en su primera estancia
fuera de Asia. Flue una experiencia emocionante y
muy enriquecedora. Mariam vino con todo lo que representa
hoy ser mujer en Afganistan, y con la terrible experiencia
que habfa vivido poco antes acogiendo de incégnito y bajo
peligro de muerte a su amiga artista Kubra Khademi, que
habia hecho una performance paseando por el centro de
Kabul con una coraza de hierro que reproducia las formas
del cuerpo de la mujer, para reivindicar un lugar en el espa-
cio publico sin agresiones ni impunidad. El paseo solo durd
ocho minutos. El acoso era tal que Kubra tuvo que huir
saltando literalmente dentro de un taxi que la llevé hasta
casa de Mariam, en las afueras de la ciudad. No paré de reci-
bir amenazas de muerte. De alli pasé a otros escondites y,
tras el linchamiento en publico en el centro de Kabul de la
joven Farkhunda, la embajada de Francia le dio, deprisa y
corriendo, un visado de turista para que huyera del pais.
Kubra lleg6 a Paris sin tener ningtin contacto en Europa.
Una red informal de espacios de residencia y proyectos inde-
pendientes hizo lo posible por acogerla en Cataluna: primero
en el Ampurdan, en Les Escaules (Festival de Poesia d’Acci6
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i Performance La Muga Caula); después en Nau Coclea
(Camallera) y, por ultimo, en Jiwar. Esta primera experien-
cia permitié iniciar una serie de contactos que se estan
consolidando con el fin de establecer un programa perma-
nente de acogida a artistas en riesgo, en la linea de otros
proyectos que ya funcionan por todo el mundo. @



.,,..:-«:em)'cf 'T‘
5 ,.:m;-
LT

Vicente Zambrano

Texto: Arantxa Berganzo Rafols Profesora de Historia del Arte. Tutora y coordinadora de Bachillerato Internacional en Salesians de Sarria

Barcelona y el arte urbano,
un entendimiento posible

Desde la aparicion de los primeros grafitis a mediados del decenio de los afos
ochenta, Barcelona ha vivido una relacion bastante tempestuosa con estas nuevas
manifestaciones artisticas dentro de su espacio publico. En un periodo de treinta
anos se ha pasado, primero, de la libertad a la prohibicion absoluta, para acabar
llegando lentamente a una situacion de didlogo y consenso que, de todos modos,
aun hoy esta muy poco definida. Tres son los protagonistas principales de esta
historia: los artistas, las instituciones publicas y la ciudadania. En las paginas que
siguen analizaremos como han evolucionado sus relaciones a lo largo de estas tres
décadas.

En el documental BCN Rise&Fall, Pedro Calhado sostiene que para reinventar
una ciudad es necesario combinar tres letras t: las de talento, tecnologia y
tolerancia. El futuro esta abierto: la reinvencion de Barcelona pasa en estos
momentos por discutir como el arte urbano se integra en el funcionamiento de la
metropoli. Tenemos las tres t; solo conviene orientarlas en la direccion correcta.




Arriba, el mural
Todos juntos
podemos parar el
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Reportaje

ntes de hablar de la relacién de Barcelona con el arte

urbano, hay que definir los conceptos de grafitiy arte

urbano. Los grafitis son caligrafias realizadas repeti-
damente con espray o rotulador con las que el autor, que
suele formar parte de un grupo o una banda cerrados y
conservadores, busca la notoriedad y marca el territorio ante
otros grupos. Los mds sencillos son los tags o firmas, que son
el pseudénimo del grafitero. Los mds complejos son los
throw-ups o grafitis, en que las letras se pintan con volumen
y de grandes dimensiones. El concepto de arte urbano,
ademads, recoge toda una serie de intervenciones artisticas
efimeras realizadas en la calle con medios multiples: pegati-
nas, plantillas, mosaico, etc. El artista las realiza con la inten-
cion de llegar al maximo publico posible, despertar la mirada
del ciudadano, transformar el espacio publico, sorprender,
criticar, hacernos ver que las cosas pueden ser diferentes y
sacar el arte fuera de los museos.

Muchos artistas urbanos empezaron su camino en el
mundo del grafiti, y por otro lado hay piezas de grafiti tan
elaboradas que pueden ser catalogadas de arte urbano. Asi,
grafiti y arte urbano presentan un espacio de interseccion
que hace que el publico en general a menudo lo ponga todo
en el mismo saco, lo que puede llevar a la falta de compren-
sién y de tolerancia por parte de instituciones y ciudadania.

El origen del grafiti se sitia en Nueva York en la década
de los setenta, vinculado a la cultura hip-hop desarrollada
en el seno de bandas de barrios como el Bronx o Queens.
Llegé a Barcelona a mediados de la década de los ochenta
por influencia de la musica rap y las peliculas americanas, y
especialmente del documental Style Wars. Durante afos,
cada domingo centenares de chicos, menores de edad y de
diferentes clases sociales, autodenominados B-Boys, se
reunian en el vestibulo del metro de Universitat, que se
convertia en el espacio idéneo para bailar breakdance,
rapear y grafitear. El objetivo era pintar en el metro o sobre
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mobiliario urbano, ilegalmente, organizados por zonas y
formando algunas bandas, como Yeah! o Golden ASC. Pinta-
ban tags de forma masiva y las piezas de mayor formato se
reservaban para lugares alejados o zonas en las que la poli-
cia no pudiera acceder sin un permiso municipal.

Pintaban por la emociéon de hacer algo ilegal, para
sentirse importantes o para salir de la normalidad, cons-
cientes de que si no hacian nada demasiado grave la policia
no les dirfa nada. Al principio se reducian a un grupo relati-
vamente pequeno, que competia por ver quién realizaba el
mejor escrito usando los esprays, pero pronto fueron susti-
tuyendo el aerosol por el rotulador, ya que la ejecucion era
mas rapida, y simplificaron el estilo para aumentar su canti-
dad. En estos primeros afos los materiales eran dificiles de
encontrar y resultaban caros para los adolescentes. Por ello
a menudo los usaban de baja calidad, comprados o robados,
o se hacian sus propios rotuladores con cubiletes de carre-
tes de fotografia o con borradores de pizarra.

Puesto que la mayoria de las incursiones se realizaban
en las instalaciones del metro, Transports Metropolitans de
Barcelona (TMB) gestionaba el problema mediante tres vias
de accion. En primer lugar, invirtiendo recursos en la
limpieza diaria de los tags, recursos que en 1990 ascendieron
a sesenta millones de pesetas y, dos afios mas tarde, a cien.
En segundo lugar, elaborando un catalogo de las firmas para
usarlas como prueba en caso de denuncia; hacer grafitis era
una falta civil que se resolvia por via administrativa y que
comportaba una multa que podia ascender a mas de cien mil
pesetas, compensable con la limpieza de las paredes. Por
ultimo, TMB ofrecia espacios en los que pintar. La regula-
cién era sencilla y las condiciones bastante buenas: la
empresa publica ponia las paredes acondicionadas y la
pintura, y garantizaba que la obra estarfa expuesta como
minimo un ano. Asi fue como TMB ofreci6é a Golden una
pared de la estacion de Universitat, que se convirtié en el
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primer muro pintado de forma legal, y poco después se
afiadi6 una pared de la estaciéon de Drassanes. Pese a ello, la
relacion con estos grupos de jévenes era complicada e inter-
mitente: las bandas cambiaban a menudo de composicion y,
con ellas, sus interlocutores.

El Ayuntamiento no priorizaba la via sancionadora, sino
que mas bien buscaba la canalizacion del fenémeno hacia
nuevas formas artisticas. Borraba los tags y respetaba los
murales de caracter artistico. Incluso en algunos casos los
promovié: en 1988 cedié una pared de la calle de Jaén para
pintar el mitico mural Safari spray y en 1989 autoriz6 a
Keith Haring a realizar un mural contra el sida en la plaza de
Salvador Segui.

En el ambito cultural, galerias y museos se interesaban
por la obra de artistas con origenes en el grafiti, como Jean-
Michel Basquiat, o mostraban recopilaciones de grafiti barce-
lonés realizado por artistas conocidos y anénimos, como
“Barcelona extramuros”, exposicién del ano 1991 que se
complement6 con la edicion del libro Barcelona maurs, que
ilustraba como en Barcelona convivian grafiti y arte urbano,
con multiples formatos y mensajes.

De la expansion a la prohibicion

A partir de los anos noventa, Barcelona se establecié como
una de las capitales europeas del grafiti: algunos murales
aparecieron en Spraycan Art, una importante recopilacion
del grafiti europeo, y se hablaba del estilo de grafiti barcelo-
nés asociando estas manifestaciones, intrinsecamente efime-
ras y cambiantes, a la multiple y heterogénea cultura
postmoderna. La aparicién de la tienda Montana Colors, el
caracter abierto y receptivo de la ciudad y de los artistas, y
la laxitud de la normativa favorecieron el auge del grafiti en
un momento en que en muchas ciudades empezaba a ser
perseguido. Las sanciones eran minimas y el Ayuntamiento
solo limpiaba lo que era mas molesto e indultaba los mura-
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les que despertaban la sensibilidad de los operarios. Por
tanto, ni el grafiti ni el arte urbano se promovian directa-
mente como cultura, pero tampoco eran perseguidos.

La noticia de este oasis de libertad se extendi6 rapida-
mente y propicié la llegada de creadores de todo el mundo,
que en otras ciudades eran perseguidos y encontraban en
Barcelona el espacio idéneo para actuar con tranquilidad.
Las consecuencias: un incremento sin precedentes de las
paredes pintadas, de la diversidad de intervenciones artisti-
cas y de la rotacion de estas obras. Habia artistas de todo
tipo, y mientras que algunos seguian con el grafiti mas
clasico, otros realizaban intervenciones de lo mas variado.

Pero esta expansion empezaba a invadir espacios priva-
dos y a verse de forma masiva en el espacio ptblico, sobre
todo en el caso de los tags. Y si bien algunos grafiteros deja-
ron de pintar ilegalmente porque tomaron conciencia de que
creaban una imagen de suciedad que no contribuia a la
promocion de la vertiente artistica, otros prefirieron mante-
nerse en la ilegalidad y no cambiar de comportamiento, lo
que llevé a las primeras muestras de rechazo por parte de la
ciudadania. Surgieron iniciativas orientadas a promover el
arte urbano, como CamelArte, pero el publico general no
respondi6. En cambio, empezaron a alzarse voces de algunas
asociaciones y de intelectuales en contra de estas acciones,
argumentando que eran signo de dejadez, generadoras de
temor e inestabilidad, ilegales, costosas y destructivas. Las
intervenciones que mas molestaban eran los tags y los grafi-
tis, que aparecian a menudo en propiedades privadas y
mobiliario urbano, y el rechazo crecié porque la ciudadania
desconocia el arte urbano. Que el colectivo de artistas fuese
variable, que algunos prefiriesen la ilegalidad y que no
hubiera ningun tipo de pedagogia sobre el arte de calle
fueron circunstancias que agravaron atin mas la situacion.

Y asi fue como en el afio 2006 el Ayuntamiento aprobd
unas ordenanzas que cambiaban radicalmente las cosas. El
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articulo 20 de la Ordenanza de medidas para fomentar y
garantizar la convivencia ciudadana prohibia la realizacion
de cualquier accién que alterase visualmente el espacio
publico o cualquier equipamiento, y por tanto quedaban
prohibidos tanto el grafiti como el arte urbano. Y aunque en
la ordenanza se indicaba que se podian hacer murales artis-
ticos con permiso del Ayuntamiento, a partir de aquel
momento las autorizaciones se redujeron al minimo. Ademas
de esto, tener que seguir un proceso burocratico cada vez
que se queria pintar en la calle suponia un impedimento
claro para los artistas y para la diversidad y la rotacion de
las acciones, asi como una pérdida total de libertad expre-
siva, ya que el Ayuntamiento pasaba a ser el filtro que deci-
dia si una obra merecia ser mostrada o no, incluso cuando el
espacio fisico de apoyo era de titularidad privada. En el arti-
culo 21 se tipificaban las sanciones con multas de entre 750
y 3.000 euros. No se hacian distinciones entre formas de
expresion: se optaba por la tolerancia cero. Incluso pintar
una rayuela con tiza en el suelo pasaba a ser ilegal y podia
ser sancionado.

Segun Jordi Hereu, el objetivo eran los tags, pero la
puesta en practica no hacia distinciones: la Guardia Urbana
multaba cualquier accion y las brigadas de limpieza y pintura
actuaron en todas partes. Entre 2006 y 2010 se contabiliza-
ron 1.613 denuncias por “degradacién visual del entorno
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urbano”, y se invirtié6 un promedio de cuatro millones de
euros en borrar medio kilometro cuadrado de grafitis. No se
respetaron murales de gran valor artistico y tan solo se
busc6 la uniformizacién bajo la idea de defender el patrimo-
nio histérico y proteger el espacio publico, que por otro lado
se cedia facilmente a la publicidad de marcas con finalidades
comerciales, con la que se recaudaba mucho dinero. Queda
la duda de si con estas medidas el Ayuntamiento respondi6
a las quejas y los deseos de los ciudadanos o mas bien apro-
vech6 la ocasion para legitimar un modelo de espacio urbano
que, como indica Manuel Delgado, buscaba una imagen de
convivencia que interesaba a las clases dominantes, elimi-
nando mediante la descalificacion cualquier otra forma de
apropiacion del espacio urbano y convenciendo a los ciuda-
danos dominados de la neutralidad del modelo.

Un dialogo dificil

Aquel mismo afio 2006 el Ayuntamiento elaboré un Plan
estratégico de cultura que pretendia abordar cuestiones
como la libertad de expresion y la preservacion del espacio
publico como espacio de encuentro y didlogo. El plan se
contradecia con las ordenanzas, que precisamente impedian
la libertad de expresion y el didlogo entre arte y espectador
en el espacio publico. Incluso se desarroll6 un programa de
arte publico para impulsar proyectos que potenciasen la
relacion entre el arte y el espacio comunitario, entendiendo
el arte como dinamizador social y cultural.

Pero en la actitud del Ayuntamiento solo se hizo evidente
la voluntad sancionadora. ;Por qué? El plan es genérico y no
habla en concreto del arte urbano; de hecho, en la mesa de
didlogo previa a la creacién del plan no constaba ningtn
representante del arte urbano. Este colectivo era muy varia-
ble y estaba formado por muchas individualidades con ideas
muy distintas, y era dificil encontrar interlocutores vélidos a
la hora de participar en proyectos o en negociaciones para la
obtencién de espacios de creaciéon. Tampoco se sabe hasta
qué punto el Ayuntamiento busco espacios de didlogo o bien
aproveché el momento favorable para restringir sin trabas.

No obstante, el endurecimiento de las sanciones no
obtuvo el resultado esperado: los tags proliferaban en la
ciudad, mientras que las obras mayores y artisticas dismi-
nuian por la dureza de las multas. Algunos artistas optaron
por técnicas mas rapidas como los adhesivos para actuar en
municipios cercanos con normativas mas laxas o bien en
zonas abandonadas. Asi, el arte urbano renunciaba a unos
objetivos que le eran intrinsecos: llegar a un publico lo mas
amplio posible y establecer un didlogo con el espectador.

Pese a ello, desde 2007 empezaron a surgir asociaciones
de artistas y proyectos creativos que ponian de manifiesto la
importancia del arte urbano, lo desvinculaban del vanda-
lismo y defendian su dimension cultural y social, asi como
su funcién de conservacion del espacio publico. Entre los
artistas que no querian seguir siendo perseguidos surgio la
necesidad de asociarse para realizar proyectos comunes y
negociar con las instituciones la obtencién de espacios lega-
les donde pintar.

El'mismo afio 2007 se celebro el Difusor Stencil Meeting,
organizado por el colectivo de artistas Difusor, que trajo a
Barcelona a un centenar de artistas que pintaron con plan-
tillas diversos muros del distrito de Horta-Guinardo, reivin-



dicando asi para el arte el uso de espacios abandonados y
degradados. Ya no se hablaba de grafiti, sino de arte urbano,
y fue bien aceptado por el ptiblico. Uno de los muros, cedido
al colectivo, dio lugar a la Galeria Oberta, un espacio en que
se podia pintar libremente y que tuvo mucha actividad,
aunque esta absoluta democratizacion del espacio no
convencio a todos los artistas. Pero este pequeno punto de
libertad tuvo una corta duracion, ya que en 2010 la calle se
convirtié en zona peatonal, las paredes se sustituyeron por
vallas... y el proyecto se esfumé.

Supuso otro ejemplo de estas iniciativas el proyecto
Persianes Lliures (persianas libres), que nacié en 2008 de la
mano de Marc Garcia con la idea de que los comerciantes
pudieran ceder su persiana —a través de una plataforma
web— para que la pintara un grafitero o artista urbano. Asi,
una parte del espacio publico se convertia en un espacio de
creacion libre y efimera, de acuerdo con el espiritu del arte
urbano. Cualquier persona podia presentarse al proyecto, lo
que llevo a que diversos grafiteros rechazasen participar
porque preferian seguir pintando en la ilegalidad, mante-
niendo sus normas internas y perteneciendo a un grupo
exclusivo. Otras plataformas como Enrotlla’t (enrdllate)
surgieron con objetivos similares, pero asociando grupos de
artistas mas consolidados y ofreciendo a los mercados muni-
cipales acciones concretas.

Ahora bien, pese a que estas propuestas se orientaban a
democratizar y normalizar el arte urbano, dando nueva vida
al entorno de una manera colaborativa y con una minima
inversion, se requeria pasar por la autorizacién del Ayunta-
miento. La burocracia hacia casi inviables estos proyectos,
pero durante un par de afios se llegaron a pintar mas de mil
quinientas persianas. Sin embargo, en 2010 volvieron a
surgir voces de protesta y el Ayuntamiento activé el plan
Persianes Netes (persianas limpias) para detener los proyec-
tos. El plan establecia multas que debian pagar a medias los
artistas y los comercios.

Desde aquel momento hasta la actualidad el contexto ha
cambiado, de modo que el Ayuntamiento, sin modificar la
normativa, se ha visto obligado a abrir puertas al didlogo por
la necesidad existente de definir y consensuar cémo se inte-
gran estas formas artisticas en el espacio publico de Barce-
lona. También los artistas han cambiado, y las plataformas
que habian nacido en el peor momento se han mantenido
firmes generando ideas y creando proyectos para propiciar
el didlogo. En estos ultimos afnos, y pese a que las visiones
son multiples, se han ido construyendo algunos puentes
interesantes, pese a que, como siempre, no todo el mundo
estd de acuerdo.

El arte urbano gana prestigio en todo el mundo

Es importante mencionar el cambio que a finales de la
primera década del siglo Xx1 se produce a escala mundial
respecto a la expansion, el impacto y la consideracion que
tiene el arte urbano en el marco de la globalizaciéon. En
primer lugar, algunos artistas de arte urbano han llegado a
disfrutar de una fama internacional sin precedentes. Hay que
considerar, especialmente, el caso de Banksy, un artista
anénimo que ha alcanzado gran fama con sus acciones y sus
estarcidos criticos con la sociedad capitalista y neoliberal.
Otros como Shepard Fairey han alcanzado el éxito interna-
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cional traspasando los limites entre el arte urbano, el arte
convencional y el merchandising. Incluso museos de arte
contemporaneo, como la Tate Modern de Londres, han
expuesto obras de artistas urbanos, algunos de los cuales,
como Sixe Paredes (Sergio Hidalgo Paredes, Sixeart) provie-
nen de la escena barcelonesa.

En segundo lugar, esta expansion del arte urbano se ha
visto reforzada por los medios de comunicacion, especial-
mente internet y las redes sociales, que han facilitado que las
obras se vean en todo el mundo. Se ha democratizado el
sistema, ya que cualquier persona dispone de la posibilidad
de publicar sus trabajos, y se ha perpetuado un arte que era
efimero en el espacio fisico. Internet no tiene filtros, igual
que sucede con la calle, y asi se preserva el espiritu de liber-
tad expresiva. Wooster Collective es quizas el sitio web mas
influyente y muestra obras desde 2003. Aplicaciones como
Urbacolors permiten que los usuarios cuelguen y compartan
piezas que encuentran por la calle en ciudades de todo el
mundo. De este modo, el arte urbano también se comunica
por iniciativa del espectador, y no solo del artista como
promotor de su propia obra.

Finalmente, diversas campanas publicitarias han emple-
ado la estética del arte urbano, lo que ha contribuido a que
el gran publico deje de percibirlo como vandalismo. Quizas
el caso mas impactante es el de Obama, que convirtié un
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cartel disefiado por Shepard Fairey en el icono de la
campafia presidencial de 2008. Asi pues, el arte urbano ha
llegado a mucha més gente, de modo que el gran ptblico ha
empezado a aceptarlo y a percibirlo como positivo y lo ha
desvinculado del movimiento hip-hop de anos atras.

Junto a lo anterior, ciudades de todo el mundo como Rio
de Janeiro, Dublin, Miami o Lisboa han elaborado planes
estratégicos para fomentar el arte urbano y aprovecharlo
para renovar el espacio, evitar la degradacién de edificios
historicos y reducir el vandalismo. Estas propuestas han
contribuido a elevar su valor turistico, ya que en los medios
también son usuales los rankings de poblaciones en funcién
de la calidad de su arte urbano, y es posible hallar multitud
de rutas turisticas especializadas en el tema. De este modo
son numerosas las ventajas para las ciudades: didlogo e inter-
accion social, recuperacion de patrimonio, revaloracion de
espacios degradados, democratizacion del arte, etc.

Ahora bien, si el proyecto no se lleva a cabo correcta-
mente se corre el riesgo de desvirtuar todo lo que puede
aportar el arte urbano. ;Cémo se asegura la democratizacion
del espacio publico si los ayuntamientos se convierten en
comisarios? A falta de renovacion constante, ;dénde esta el
didlogo con el ciudadano? Si se actua sin hacer participe a la
ciudadania, jen qué queda la interaccion? En Brasil subven-
cionan a artistas para pintar favelas sin preguntar a los veci-
nos qué intervenciones quieren; en Berlin las autoridades
regulan los espacios, y hay que ser un artista reconocido
para poder acceder a ellos. ;Quién se beneficia entonces del
arte urbano? ;El turismo y la promocién de la ciudad en un
mundo global o el ciudadano?

Muros Libres y el festival Us Barcelona

Con el cambio de legislatura del afio 2011, las cosas empe-
zaron a cambiar en Barcelona. En un punto en que los costes
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de limpieza ascendian a tres millones de euros, la propuesta
de Muros Libres fue reducirlos gestionando espacios a través
de una plataforma web de funcionamiento analogo al de
Persianas Libres. Contribuia asi a modificar la visién del arte
urbano aportando una dimensién social y de recuperacion
del espacio puiblico para la ciudadania, y buscando también
la implicacién de esta en los espacios cedidos. Unos espa-
cios que se convertian en una galeria de arte en transforma-
cién constante, lo que contribuia a preservar el caracter
efimero propio de esta expresion artistica. El proyecto logro
la licencia para realizar una prueba piloto junto a Les Tres
Xemeneies, en el barrio de Poble-sec. Asimismo, el colectivo
Difusor inicié en 2011 el festival Open Walls Conference, que
combiné la muestra del trabajo de artistas de todo el mundo
con conferencias y mesas redondas sobre el presente y el
futuro del arte urbano.

Por su parte, el Ayuntamiento centré sus esfuerzos en la
limpieza de los grafitis en zonas protegidas por sus condi-
ciones turisticas y comerciales, pero paralelamente empezo
a permitir acciones en puntos concretos. Los proyectos se
consolidaron y el 1 de febrero de 2014 tuvo lugar el primer
festival Us Barcelona, un acontecimiento subvencionado al
50 % por el Ayuntamiento que, con el objetivo de integrar el
arte urbano en el tejido ciudadano y separarlo del concepto
de vandalismo, reunié a artistas urbanos para pintar los
muros de los antiguos Encants Vells. El festival, que combi-
naba arte urbano con talleres, musica, mercados, espacios
de debate, etc., concentré en un dia de lluvia a mas de seis
mil personas, la mayorfa un publico familiar. Us Barcelona
fue portada de La Vanguardia, una buena muestra del
impacto que tuvo y de céomo la percepciéon ciudadana del
arte urbano habfa ido cambiando.

Esta dinamica se ha mantenido hasta el momento
presente, lo que nos sugiere que, posiblemente, se esta asen-
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tando una nueva forma de hacer y de vivir el arte urbano.
Desde 2015, con la entrada del nuevo equipo de gobierno
del municipio, el arte urbano se plantea desde la 6ptica de la
politica cultural, como una herramienta mas para democra-
tizar y devolver el espacio urbano al ciudadano y también de
transformacion social.

Ahora hay que avanzar hacia la busqueda de soluciones
estables que confluyan en el bienestar de los tres grandes
actores que aqui intervienen. En primer lugar, los artistas.
Algunos de los autores defienden la ilegalidad como forma
de escapar de cualquier tipo de imposicién externa sobre su
voluntad expresiva. Pero, ;quizds actuar sobre las propie-
dades de los demds no es ya una forma de imposicion? Hay
que recordarles, en este sentido, que preservar la libertad
de expresion siempre es positivo, pero entrar en el terreno
de la ilegalidad no es un requisito ineludible para realizar
con €éxito esta tarea.

El segundo gran actor es la Administracion, a la que hay
que recordarle con claridad que, si bien es necesario mante-
ner limpia la ciudad, las intervenciones como las que hemos
estudiado en este articulo son inevitables y la via coercitiva
no resuelve la situacion. E1 Ayuntamiento debe ser el primer
interesado en obtener, con la ayuda de asociaciones, plata-
formas diversas y ciudadania, soluciones de consenso que
incluyan el ofrecimiento de espacios libres. Aspirar a mono-
polizar su gestién comporta un gran riesgo, ya que podria
convertirse en un comisariado que solo aceptase un espec-
tro limitado de artistas y obligara a otros, en consecuencia,
a mantenerse en la ilegalidad. Serfa una nueva forma de
imponer un estilo a la ciudad sin tener en cuenta a los ciuda-
danos y desde una vision politizada. También es peligroso
que el arte urbano se relegue solo a zonas abandonadas o de
la periferia, porque entonces pierde su caracter sorpren-
dente, espontaneo, y no llega mas que al ptblico que lo va a

visitar de modo expreso. El Ayuntamiento dedica 10.800 euros
diarios a la limpieza de grafitis: si una parte de este presu-
puesto se invirtiera en la integracion del arte urbano en la
ciudad ofreciendo multiples espacios a todo lo largo y ancho de
ella, quizds no se requeriria tanta limpieza.

Y no nos podemos olvidar del tercer actor, la ciudadania:
si el ciudadano no entiende por qué se hace un proyecto, lo
rechazard; y los artistas generaran rechazo si pintan sobre
propiedades privadas sin la aprobacion del propietario. La
ciudadania debe tener voz y participacion en la toma de
decisiones, y los proyectos deben llevarse a cabo teniendo en
cuenta que el espacio urbano ha de ser un espacio vivido y
compartido. Se precisa trabajar, pues, para hacer posible el
consenso. @
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Una imagen de la
edicion de
noviembre de
2016 del festival
Us Barcelona, que
se llevo a cabo en
Can Ricart de
Poblenou. Al fondo
se puede ver el
espacio dedicado a
los nifios, Us Kids.
Debajo,
inauguracion del
proyecto Muros
Libres en el parque
de Les Tres
Xemeneies, el 1 de
octubre de 2012.
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En la columna de
fotos de la
derecha, arriba:
mural de El Pez en
la calle de la Creu
Coberta, en el
barrio de Sants.
En el centro, £/
amor es ciego,
adhesivo realizado
por el artista
barcelonés TvBoy
con motivo del
encuentro Madrid-
Barca del pasado
dia de Sant Jordi;
situado en la
marquesina de una
gasolinera
abandonada del
paseo de Gracia, y
que desaparecio a
los pocos dias.
Abajo, El espiritu
de la montana, de
Sixe Paredes,
sobre una pared
medianera de la
calle de Lepant,
424,

Reportaje

Una galeria
mte_rnaqlonal
al aire libre

Contribuciones de artistas de todo el
mundo enriquecen el legado local.

1 gran impulso que Barcelona tuvo alrededor del afio

2000 como centro artistico de arte urbano ha dejado

su legado con artistas que surgieron de esta escena
y que han alcanzado un gran reconocimiento. Quizas el mas
veterano es Xupet Negre, que pinta sobre paredes y mobi-
liario de Barcelona desde 1989. Su icono, un chupete negro
que se presenta a menudo rodeado de simbolos y palabras
pacifistas, es una de las imagenes que podemos encontrar
mas frecuentemente paseando por Barcelona.

Sixe Paredes es uno de los artistas con mds proyeccion
internacional. Su obra, influida por Miré y por el arte primi-
tivo, se caracteriza por una abstraccion colorista de formas
geométricas que se superponen formando estructuras
complejas, cargadas de simbolismo, y que dan al espectador
la oportunidad de hacer volar la imaginacion. En Barcelona
podemos visitar dos grandes murales de este artista: el gran
muro Kl espiritu de la montarnia, pintado en la calle de
Lepant en el marco del Open Walls Conference de 2016, y el
muro Tribut a Mird, elaborado en el afo 2014 para el
Projecte Ciutat Vella.

Otra de las grandes figuras es El Pez, creador del estilo
que €él mismo bautiza como “Barcelona Happy Style”.
Marcado por sus origenes en el grafiti, sus obras, llenas de
color, se caracterizan por la presencia de su icono, un pez
con una enorme sonrisa. En Barcelona podemos ver algunas
piezas suyas en la fabrica de creacion La Escocesa o en Sant
Adria de Besos, e incluso, si tenemos suerte, podemos ver un
camion decorado por él que circula por la ciudad.

Por otro lado, en la actualidad Barcelona sigue siendo un
punto de parada importante para los artistas urbanos. Un
paseo de mirada atenta por Ciutat Vella o por el distrito de
Sant Martinos llevara a descubrir piezas realizadas con todo
tipo de técnicas: espréis, plantillas, pintura, adhesivos, etc.
Los mosaicos de Space Invaders, los mensajes y las compo-
siciones con latas de Los Latas, los adhesivos pop de TvBoy
o el arte critico hecho con basura de Art is Trash conviven y
se superponen en una muestra cambiante, efimera y
sorprendente.

Gracias a la red Wallspots de muros libres en la que
pintar es legal, Barcelona disfruta de galerias de grafiti y arte
urbano que se renuevan continuamente en diversos puntos
de la ciudad: Les Tres Xemeneies, el Poblenou, el Forum,
etc. Finalmente, podemos disfrutar también de grandes
obras murales: quizas una de las mas antiguas es el gran tibu-
rén que Blu realizé en el Carmel en el ano 2009. Y el colec-
tivo Difusor ha conseguido, con el festival Open Walls
Conference, que artistas de fama internacional realicen
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Vicente Zambrano

Lluis Gené / AFP / Getty Images

Vicente Zambrano

intervenciones de grandes dimensiones: son ejemplos de ello
el muro del Centro Civico de Sant Marti, pintado por Jorge
Rodriguez-Gerada; el de la calle del Montseny, en 'Hospita-
let, ejecutado por Zosen y Mina Hamada, o el dedicado a
Carmen Amaya, pintado por Btoy y Uriginal, en el parque
del Clot. @



Contaminantes invisibles

Patossa

Michele Catanzaro Doctor en fisica y periodista Dani Codina

Descontaminar el cuerpo de los habitantes
de las ciudades

Existe una contaminacion mas sutil e invisible que la del aire y el agua: la que se
encuentra dentro del propio cuerpo humano. Los disruptores endocrinos,
sustancias contenidas en la comida, en los objetos del hogar y de oficina, en los
productos de limpieza y cosméticos, etcétera, se acumulan en el organismo,
alteran el funcionamiento de las hormonas y contribuyen a la aparicion de la
obesidad, la diabetes y el cancer, asi como de problemas tanto reproductivos como
del desarrollo del cerebro.

La evidencia cientifica es clara, pero la mayoria de los gobiernos miran hacia
otro lado. La Comisién Europea misma se ha saltado todos los plazos para poner
limites a los disruptores: la cuestion no resuelta es la definicion de alterador
hormonal, definicion que determinara modificaciones en cascada de las leyes
comunitarias y del registro de sustancias quimicas. Mientras, algunas ciudades se
avanzan en la empresa de descontaminar el cuerpo de sus habitantes.
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El personal de
limpieza es uno de
los colectivos mas
expuestos a los
productos
quimicos y, por lo
tanto, al riesgo de
ser afectados por
los disruptores
endocrinos.

i

I
Hilil

I

(i

JiZaam

T—
—
—
—
—
e
=
]
h]
]
-
b
ey
=y
L

V)]

B ———

Tes s s R RNNNENL

e
atin )

W=l

4

exigen la ausencia de disruptores endocrinos en los

productos adquiridos con fondos municipales. Paris ha
eliminado de las guarderias ptblicas los biberones con bisfe-
nol Ay ciertos tipos de panales. Barcelona ya no usa en sus
parques y jardines el herbicida glifosato. Y nueve ayunta-
mientos espanoles, empezando por el municipio gerundense
de Angles, se han unido formando una red de ciudades que
aspiran a liberarse de los alteradores hormonales, denomi-
nada “Mi ciudad cuida mis hormonas”.

“Cuando una ciudad, en especial si es grande, toma una
decision de este tipo, eso puede tener un impacto impor-
tante en los fabricantes”, afirma Leonardo Trasande, inves-
tigador de la escuela de medicina de la Universidad de Nueva
York. “Los politicos tomaran decisiones tunicamente si la
opinién publica cambia, y las acciones de las ciudades haran
que los ciudadanos se informen y se hagan preguntas”, argu-
menta Barbara Demeneix, investigadora del Centro Nacional
de Investigaciones Cientificas francés (CNRS). Ambos son
investigadores de referencia en disruptores endocrinos.

I os ayuntamientos suecos de Estocolmo y Gotemburgo

“Pensemos en el dia a dia de un nifno: si el comedor no se
encuentra expuesto a estas sustancias, si cuando sale a jugar
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no las encuentra en el parque..., realmente se vera reducida
su carga de contaminantes”, ilustra Dolores Romano,
responsable de politicas de sustancias quimicas de Ecolo-
gistas en Acciéon. “Es cierto que a los ayuntamientos les
faltan determinadas competencias, pero pueden adoptar
iniciativas con un impacto directo sobre los ciudadanos”,
afiade por su parte Ruth Echeverria, coordinadora de forma-
cién e investigacion de la Fundacion Alborada. Estas dos
entidades ecologistas son las promotoras de la red “Mi
ciudad cuida mis hormonas”.

Las primeras alarmas sobre los disruptores endocrinos
se dispararon hace mas de medio siglo. En los anos
cincuenta y sesenta, los médicos de Estados Unidos obser-
varon que entre las jévenes que durante el embarazo habian
tomado dietilestilbestrol (un estrégeno sintético que solia
prescribirse para evitar abortos) habia mayor incidencia de
cancer. Por aquellos mismos anos se descubrié que ciertas
sustancias, denominadas xenoestrogenos, producian la femi-
nizacion de los animales. Algunas eran naturales, por ejem-
plo la isoflavona de la soja, pero las que tenian efectos mas
inquietantes eran las artificiales.

A comienzos de los ochenta, la infiltracion de DDT en el
lago Apopka de Florida afect6 tanto a la capacidad repro-
ductiva de los caimanes que su poblacion se vio reducida
drasticamente. Por aquella misma década, los médicos
detectaron anomalias reproductivas también en humanos;
en concreto, en las victimas del desastre de 1976 en Seveso
(Italia), durante el que se liber6 gran cantidad de dioxina.
Cuanto mayores eran las concentraciones de dioxina en el
cuerpo de los padres, menor probabilidad de que tuvieran
hijos varones. Algunas parejas tuvieron solo nifias.

Barcelona tuvo su caso particular. En 1996 un grupo de
mujeres de la limpieza del hospital Vall d’Hebron se intoxicé
con disolventes y otros productos. Las afectadas tenian mas
sangrado menstrual, mas mastitis, cansancio, hipersensibili-
dad a los olores, etcétera.

El elemento comun a todos estos episodios es que las
sustancias implicadas poseen una capacidad especial: la de
simular el comportamiento de las hormonas naturales. Las
hormonas son producidas por las glandulas del sistema
endocrino: una docena de tejidos, desde el hipotalamo del
cerebro hasta las génadas de los 6rganos reproductores. Las
glandulas producen la combinaciéon de hormonas que el
cuerpo precisa en cada momento para activar los receptores
hormonales de las células y generar los diferentes procesos
biolégicos.

Un equilibrio muy delicado
El céctel hormonal tiene un equilibrio delicado: cada ingre-
diente se encuentra en €l en una concentraciéon determinada
y muy baja (pocos picogramos o nanogramos por mililitro de
sangre). Este equilibrio se va al traste cuando al coctel se le
anade un disruptor endocrino. Las sustancias disruptoras
imitan la funcion de ciertas hormonas o impiden que otras
funcionen. Bastan pequenas cantidades de alteradores
hormonales para que estos interfieran en las funciones biol6-
gicas.

El cuadro ya estaba claro en 1991, cuando por primera
vez un grupo de cientificos lo plasmo en la llamada declara-
cion de Wingspread 1. Desde entonces se han ido acumu-



lando evidencias y declaraciones hasta llegar a los docu-
mentos de referencia de la Organizacion Mundial de la Salud
(OMS) de 2012 y de la Sociedad Mundial de Endocrinologia
de 2015.

“Sabemos que las enfermedades endocrinas van en alza.
Cada vez hay mas evidencia de que estan relacionadas con
los disruptores endocrinos. Sabemos, pues, que los disrup-
tores tienen un precio, pero también cémo reducir la expo-
sicion humana a ellos”, resume Trasande. “Numerosos

estudios [...] apoyan la idea de que la exposicion a sustan-
cias quimicas contribuye a la aparicion de desérdenes endo-
crinos. [...] Existen cerca de ochocientas sustancias de las

que se sabe o se sospecha que pueden interferir con las
hormonas”, reza el informe de la OMS.

El estudio de la Sociedad Mundial de Endocrinologia
detalla las enfermedades sobre las que existen pruebas soli-
das: problemas del neurodesarrollo (como autismo e hiper-
actividad), obesidad, diabetes, problemas reproductivos
femeninos y masculinos (como baja calidad del semen,
malformaciones genitales, nacimientos prematuros...) y
canceres relacionados con hormonas (por ejemplo, de
mama, endometrio, ovario, prostata, testiculos y tiroides).

El estudio senala las principales sustancias sobre las que
existen estudios concluyentes: la atracina y el DDT se
encuentran en herbicidas y pesticidas; el bisfenol A (BPA)
esta presente en latas alimentarias y en la tinta de los tickets
del supermercado; los ftalatos, en envoltorios alimentarios,
cosméticos, champis y pavimentos de vinilo, y los bifenilos
policlorados (PCB) y los éteres difenilicos polibromados
(PBDE), en retardantes de llama y dispositivos electrénicos.

La huella quimica

“Cada pais tiene una especie de huella dactilar [de disrup-
tores] en funcion de sus actividades [industriales]. Una
placenta con mucho PCB es probablemente danesa; otra con
abundancia de endosulfan, francesa, y otra con mucho
monoetil ftalato, espafiola”, explica Nicolas Olea, catedratico
de Medicina de la Universidad de Granada.

“Se ha vuelto habitual que la gente lleve dentro suyo cier-
tas concentraciones de compuestos toxicos”, constata
Miquel Porta, investigador del Instituto Municipal de Inves-
tigacion Médica (IMIM) de Barcelona. “De diecinueve
compuestos toxicos que hemos analizado, nadie cuenta con
menos de tres: de media detectamos once por persona”,
explica en referencia a una muestra de ciudadanos catala-
nes de entre dieciocho y setenta y cuatro anos. “E1 DDT, que
se prohibi6é hace treinta y cinco anos, se detecta hoy en el
88 % de la poblacién. El exaclorobenzeno, un fungicida, en
mas del 90 %”, detalla.

Los disruptores endocrinos funcionan de manera espe-
cialmente sutil. En primer lugar pueden resultar peligrosos
incluso en dosis muy bajas, puesto que las hormonas que
emulan operan también en dosis bajas y dado que los alte-
radores se potencian entre si. Por este motivo, la Sociedad
Mundial de Endocrinologia considera que “no existe umbral
de exposicion seguro”.

Los disruptores, ademaés, actian de distinta forma en
funcion de la fase de la vida y del sexo. La OMS y la Socie-
dad Mundial de Endocrinologia coinciden en que los afios de
infancia son los mas delicados, aunque la exposicion

Contaminantes invisibles

comienza incluso antes del nacimiento. “Hace muchos afios
que venimos detectando estas sustancias en el liquido
amniotico en el que flota el feto. Existen evidencias de que
los disruptores pueden causar una programacion prenatal
de obesidad, sobrepeso, resistencia a la insulina, diabetes de
tipo 2 y enfermedades cardiovasculares”, afirma Porta.

Las mujeres sufren mas exposicion por varias razones.
En primer lugar, por el tipo de trabajos: maestras, personal
de limpieza, instructoras de piscinas y técnicas de laborato-
rio, por ejemplo, estdn mas expuestas. En segundo lugar, por
el mayor uso de cosméticos y maquillaje. Y finalmente,
porque la mezcla hormonal de las mujeres es mds sensible a
efectos adversos que la de los hombres.

Interés en generar dudas
Pese a la carga de evidencias sobre los alteradores hormo-
nales, este campo sigue abierto a disputas. Por ejemplo, en
2015 la Autoridad Europea de Seguridad Alimentaria
(EFSA) y la OMS discreparon sobre la naturaleza canceri-
gena del glifosato.

“El estado de la ciencia y de la reglamentacion es simi-
lar al que habfa sobre el cambio climatico hace un decenio.
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Hay cerca de
ochocientas
sustancias de las
que se sabe o
sospecha que
pueden interferir
con las hormonas

y causar
enfermedades y
otros problemas de
salud, como por
ejemplo problemas
reproductivos
femeninos y
masculinos,
problemas del
neurodesarrollo,
obesidad, diabetes
y ciertos tipos de
cancer.



El gobierno
municipal ha
desterrado el uso
de herbicidas
quimicos en los
parques y jardines
de Barcelona —en
la imagen, el
parque de la
Ciutadella—
desde enero de
2017.

Reportaje

[...] Ante la evidencia [...] un reducido grupo de cientificos —
muchos de ellos con conexiones documentadas con la indus-
tria— se han dedicado a generar un clima de duda que no
guarda proporcion con el nivel real de desacuerdo cienti-
fico”, escribié Trasande en la revista Nature.

El dltimo documento de la Sociedad Mundial de Endo-
crinologia recibi6 la aprobacion previa de trece mil exper-
tos. “Hay entre ocho y doce cientificos, con conflictos de
intereses, que estdn en contra”, apunta Angel Nadal, cate-
dratico de Fisiologia de la Universidad Miguel Hernandez de
Elche y coordinador del grupo asesor sobre disruptores
endocrinos de la Sociedad Mundial de Endocrinologia.

“El impacto de los disruptores endocrinos sobre la salud
es mas importante que el que tendria sobre la industria
quimica el reglamentar su uso”, observa Demeneix. Un estu-
dio de 2016 de Trasande estima el impacto econémico de los
descriptores endocrinos —en términos de costes asociados a
las enfermedades por ellos causadas— en 217.000 millones
de délares en Europa y 340.000 millones en los EE.UU.

La situacion, segiin algunos cientificos, se asemeja al
caso del plomo en la gasolina. Al eliminarse progresivamente
este ingrediente entre los afos setenta y noventa disminuyé
su concentracion en el aire y en la sangre de los nifos (al
principio, el 88 % de los ninos de EE.UU. lo tenian en canti-
dad peligrosa, y al final solo el 1 %). Durante los mismos
afos, el coeficiente de inteligencia de los nifios estadouni-
denses subi6 entre 2 y 5 puntos, en parte porque antes el
plomo habia afectado al cerebro. Traducido en términos de
PIB, se estima que la mejora de este coeficiente gracias al
descenso del nivel de plomo en sangre supone unos benefi-
cios econémicos de entre 110.000 y 319.000 millones de
dolares anuales.
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Pese a ello, la Comision Europea ha dejado pasar todos
los plazos destinados a poner coto a los disruptores. La cues-
tién por resolver es la definicién de alterador hormonal. En
funcion de la definicién que se emplee, habra modificaciones
en cascada de las leyes comunitarias sobre plaguicidas,
biocidas y cosméticos, asi como del registro europeo de
sustancias quimicas (REACH).

En junio de 2013 la Direccion General de Medio
Ambiente de la Comision Europea presenté un borrador de
definicion basado en el trabajo de un grupo de expertos. La
aprobacion estaba prevista para diciembre de 2013. “Pero el
borrador no fue del agrado de la industria, que emprendio
maniobras para pararlo. Entonces, en invierno de 2013, la
Comision Europea encargé un estudio sobre el coste socio-
econémico de aquellos criterios”, explica Dolores Romano.
También trasladé el asunto a la Direccion General de Sani-
dad y Consumo. Pas6 el tiempo y, en 2014, Suecia denuncio
ala Comision ante el Tribunal Superior Europeo por incum-
plimiento. A finales de 2015 el tribunal fall6 que la defini-
cion debia publicarse de inmediato. Finalmente, en junio de
2016 la Comision presenté un nuevo borrador.

La propuesta caus6 decepcién en activistas y expertos.
“Se exige un nivel de evidencia mucho més alto que para
cualquier otra sustancia”, explica Dolores Romano, de Ecolo-
gistas en Accién. Angel Nadal afiade que ese nivel es “supe-
rior al que se pide para declarar que una sustancia es
carcindégena. En este caso basta demostrar que provoca
anomalias en cé€lulas y animales. Lo mismo quisiéramos para
los disruptores”.

Pero tampoco basta con demostrar los efectos negativos
de la sustancia, sino que se pide, ademds, conocer su modo
de accién. “Nos encontramos con unos modos de accién muy



complejos, como por ejemplo la producciéon de cambios
epigenéticos durante el periodo fetal o la lactancia, con efec-
tos que aparecen al cabo de los afnos. ;Cuanto tardaremos en
efectuar todas las pruebas sobre decenas de miles de
compuestos?”, argumenta Nadal. Por otra parte, la
propuesta europea introduce una exencion a priori para los
insecticidas.

“La Comision Europea esta demasiado influida por la
industria quimica”, resume Demeneix. Pese a que ya ha
modificado la definicién cuatro veces, varios paises (enca-
bezados por los nérdicos) han impedido su aprobacion. En
un movimiento que algunos activistas consideran sospe-
choso, la citada Autoridad Europea de Seguridad Alimenta-
ria cre6 en diciembre de 2016 un grupo de trabajo para
desarrollar una guia de aplicacién de la definicién, aunque
esta no estuviera aprobada.

Ayuntamientos con iniciativa

No han ido mejor las cosas en los d&mbitos estatal y autoné-
mico. Como gesto simbdlico, en 2004 la ministra de Medio
Ambiente, Cristina Narbona, hizo analizar una muestra de
su sangre: contenia decenas de contaminantes. En 2010 se
plante6 un plan nacional de salud ambiental, que quedo6
arrinconado en un cajon. Por lo que se refiere al gobierno de
Cataluna, desde 2012 no se han vuelto a monitorizar los
disruptores endocrinos en la poblacién, aunque maés recien-
temente se han iniciado conversaciones sobre la reanuda-
cion de estos controles, segun informa Miquel Porta.

“A escala municipal, todo va mas deprisa”, opina Ruth
Echeverria. En noviembre de 2016 la Fundacién Alborada y
Ecologistas en Accion constituyeron la red “Mi ciudad cuida
mis hormonas”, que agrupa a nueve ciudades y pueblos que
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han aprobado mociones para la reduccion de la exposicion a
los disruptores endocrinos: Alcald de Guadaira (Sevilla),
Angles (Girona), Brunete (Madrid), Estella-Lizarra (Nava-
rra), Onda (Castelléon), Quijorna (Madrid), Robledo de
Chavela (Madrid), San Fernando de Henares (Madrid) y
Zaragoza. Algunas mas, entre ellas Barcelona, lo tienen en
tramite. También tres comunidades auténomas (Comunidad
Valenciana, La Rioja y Aragon) han aprobado proposiciones
no de ley sobre el mismo tema. Es notable que los gobier-
nos de estos ayuntamientos y comunidades abarquen todo el
espectro politico espafiol, desde el Partido Popular hasta
Podemos.

El pequefio municipio gerundense de Angles fue el
primero en aprobar este tipo de mocién en Espana, en
febrero de 2016. “Tenemos una secretaria con hipotiroi-
dismo, al igual que yo”, explica Astrid Desset, alcaldesa
elegida bajo la sigla de CiU. “Ella sugirié que desde el Ayun-
tamiento instdsemos a las autoridades de salud a elaborar
una gufa para administraciones locales”. Angles ha eliminado
los utensilios de teflén en la cocina de la escuela publica y ha
cambiado el mend, ha eliminado el glifosato de la jardineria,
ha sustituido el agua embotellada por fuentes con filtros de
6smosis y ha sustituido el jabén de manos de todos los edifi-
cios municipales. Pero “no tenemos a nadie que nos ayude a
ir mas alla”, lamenta la alcaldesa.

En marzo de 2016 Ecologistas en Accién publicé una
guia para eliminar los contaminantes hormonales dirigida a
las administraciones locales. Las experiencias de municipios
de todo el mundo estan definiendo un conjunto de précticas
de disminucion de la exposicion. La medida mas popular es
la eliminacion de herbicidas quimicos en parques y jardines.
El gobierno de Barcelona (BeC) los ha desterrado desde
enero de 2017. Hasta el ano anterior se empleaban, por
ejemplo, 2.500 litros de glifosato en los tratamientos anuales,
en doscientos mil alcorques de arboles y en areas cubiertas
con grava, segin informa Izaskun Marti, directora de conser-
vacion de Parques y Jardines. En la actualidad, el Ayunta-
miento dispone de cuatro maquinas que matan las malas
hierbas con vapor calentado y de veinticuatro personas que
intervienen manualmente, contratadas por seis meses con
un plan de empleo para parados. Ademas, algunos alcorques
se han cubierto con corteza de pino, que evita que crezcan
hierbas, o se han sembrado con plantas que son enemigas
naturales de las plagas de los arboles.

El Ayuntamiento de Madrid (Ahora Madrid) también ha
eliminado el glifosato para el tratamiento de las hierbas de
las carreteras. Pero algunos ayuntamientos han ido més alla
y han aplicado el mismo enfoque a las plagas. Es el caso del
pequeno municipio de Brunete: ademas de prohibir ciertos
herbicidas, su gobierno (PP) estd sustituyendo los plaguici-
das y, asi, por ejemplo, los nidos de las procesionarias del
pino se eliminan mediante métodos mecanicos, como redes
o discos de recogida de las orugas.

En febrero de 2017 Brunete también se comprometio a
introducir alimentacion organica en las guarderias, los come-
dores escolares y las residencias municipales, y a comprar
productos libres de disruptores para las instalaciones publi-
cas. Aunque a pequeia escala, estos son otros dos grandes
ejes de las politicas municipales contra los disruptores: elimi-
narlos de los comedores colectivos y de los suministros
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Reducir el uso de
recipientes y
envases de
plastico en la
comida diaria es
una de las
medidas indicadas
para protegerse de
los disruptores
endocrinos.

Reportaje

publicos de productos, como los de limpieza y los materiales
de construccion.

“Los habitantes [de Brunete] estan contentos hasta
cierto punto. A veces no entienden las medidas. Se precisa
mucha labor educativa”, observa la coordinadora de forma-
cion e investigacion de la Fundaciéon Alborada, Ruth Eche-
verrfa, que ha asesorado a este ayuntamiento de la
Comunidad de Madrid. Por tal motivo otros municipios,
como el navarro de Estella-Lizarra (EH Bildu), han comen-
zado su proceso de cambio con unas jornadas para formar a
los profesionales y comunicarse con los ciudadanos.

Entre las ciudades de fuera de Espana que estan intro-
duciendo cambios se encuentran Paris e Irvine (California).
Las dos ultimas administraciones socialistas de la ciudad de
Paris han prohibido los biberones con bisfenol A y ciertos
tipos de panales en las guarderias ptblicas. La alcaldia actual
ha adoptado un plan de salud ambiental (Paris Santé Envi-
ronnement) que incluye un servicio de asesoramiento en las
oficinas municipales sobre compras libres de alteradores de
hormonas.

En cuanto a Irvine, la iniciativa surgié de un grupo de
cuatro padres comprometidos, que se asesoraron con tres
cientificos locales y formaron el colectivo Non Toxic Irvine.
Después de presentar una peticién, el grupo consiguié en
febrero de 2016 que la ciudad sustituyera todos los pestici-
das y plaguicidas por productos organicos.

“Aqui se valora mucho el aspecto de la ciudad y se tolera
poco las malas hierbas”, explica Ayn Craciun, una de las
madres promotoras. “Pero la gente entendié que no tenia
sentido emplear sustancias téxicas en los jardines donde
juegan los ninos y los animales domésticos”, afiade Bruce
Blimer, profesor de Biologia de la Universidad de Califor-
nia-Irvine y asesor del proyecto. Los cinco concejales de la
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ciudad californiana (cuatro de ellos republicanos) votaron a
favor de la eliminacién de los toxicos. “La presion de un
grupo potente de padres como el nuestro y los argumentos
de los cientificos fueron esenciales para convencerlos”,
explica Craciun. “Otras ciudades de nuestra region estan
siguiendo el ejemplo de Irvine”, apunta la concejala Chris-
tina Shea, con una experiencia personal previa de cancer,
que desde el inicio apoyo6 el proyecto. El uso de productos
organicos ha supuesto un encarecimiento de los tratamien-
tos no superior al 6 %, informa Craciun.

Biomonitorizacién de sangre

Otra actuacion que ya han aplicado varias ciudades del
mundo, pero tnica hasta ahora en Espana, se estd llevando
a cabo estos meses en Barcelona. Se trata de la biomonito-
rizacién de muestras de sangre de unas 240 personas repre-
sentativas de la poblacion de la ciudad. El analisis de las
muestras, coordinado por el investigador del IMIM Miquel
Porta, permitira estimar la presencia de disruptores en los
organismos de la ciudadania. El proceso se habia llevado a
cabo con anterioridad en 2002 y 2006. “Habra que ver si
sigue la tendencia a la baja que se registré entre las dos
mediciones anteriores”, indica Porta.

“La falta de reglas de alcance europeo deja la pelota en
el tejado de las administraciones locales. Estas pueden redu-
cir el uso de ciertas sustancias, fomentar el mercado de
alternativas méas seguras y, en suma, dar buen ejemplo a los
ciudadanos. Las ciudades tienen mucho que hacer en rela-
cion con los disruptores endocrinos”, concluye Dolores
Romano. @



Contaminantes invisibles

Acciones individuales para protegerse
frente a los disruptores endocrinos

Hay una serie de reglas sencillas y bien comprobadas para reducir la exposicion de
un habitante de ciudad tipico a los alteradores hormonales.

solucionarse a escala global: con una reglamen-

tacion a un nivel lo més alto posible. Sin embargo,
mientras no se disponga de esta normativa, pueden tomarse
medidas individuales para reducir la exposicion a los disrup-
tores endocrinos”, afirma el catedratico de Fisiologia de
Elche Angel Nadal.

“Las medidas individuales requieren trabajo. Leer las
etiquetas es cansado y no puedes pedir a los ciudadanos que
sean expertos. Ademas, algunos productos sin disruptores
tienen precios mas elevados”, reconoce Ruth Echeverria,
que en la Fundacién Alborada imparte cursos sobre produc-
tos sin disruptores. De todos modos, los expertos consulta-
dos coinciden en una serie de reglas sencillas que pueden
ayudar a reducir la exposicion de un habitante de ciudad
tipico a los disruptores.

En cuanto a la comida, por ejemplo, se recomienda
comprar fruta y verdura de produccion ecoldgica, y lavar y
pelar siempre las que no lo sean; cocinar en casa y emplear
cazuelas y sartenes de acero inoxidable (evitar las antiad-
herentes); comer menos productos envasados en pléstico y
latas o conservados en taper: mejor el vidrio o la ceramica;
no calentar la comida en taperes, ni beber café en vasos o
tazas de plastico; no lavar el plastico en el lavavajillas, y
durante el embarazo, no comer atiin o salmén mas de una

‘ ‘ E 1 problema de los disruptores es global y debe

Vez por semana.

En el apartado de limpieza y cosmética, es mejor evitar
los cosméticos (en especial los que contengan ftalatos,
triclosan y parabenos) y reducir el uso de cremas solares
(mejor emplear sombreros y camisetas) y de toallitas hiime-
das, sobre todo en el caso de ninos pequenos. Otra reco-
mendacion es lavar la ropa recién comprada antes de
ponérsela.

Ventilar bien la casa y no usar insecticidas y plaguicidas
para las plantas domésticas también reducen la presencia de
disruptores. Si podemos escoger, es preferible tener objetos
de madera, papel, metal, cristal o ceramica en lugar de plas-
tico (por ejemplo, en el caso de los juguetes). Y hay que
tener cuidado con la tinta de los recibos de compra.

Estos consejos se basan en estudios que han demostrado
su efectividad. Por ejemplo, una investigacion de 2011
mostré que los indicadores de la presencia de disruptores
en la orina en veinte individuos que limitaron el uso de
comida en plastico o lata durante tres dias se redujeron
entre el 50 % y el 100 %.

El trabajo de seleccionar productos libres de disrupto-
res podria verse simplificado dentro de poco gracias a una

aplicacion de movil realizada en Barcelona, actualmente en
fase de prototipado, que se lanzara pronto a un mercado mas
amplio. Se trata de Abouit, una aplicacién promovida por el
empresario Tabaré Majem Olivera, que ha contado con el
asesoramiento del Institut de Ciéncia i Tecnologia Ambien-
tals (ICTA) de la Universidad Autonoma de Barcelona, entre
otros. La aplicacion escanea el codigo de barras del producto
y da informacion sobre aspectos de salud, impacto ambien-
tal y responsabilidad corporativa. Su base de datos contiene
informaciéon sobre decenas de miles de productos, basada
en publicaciones cientificas y experimentos llevados a cabo
ex profeso en el laboratorio de la empresa catalana Inkemia.

Por mas que se adopten soluciones individuales, la
proteccion frente a los disruptores nunca sera completa. Se
trata de un problema sistémico: por ejemplo, en 2011 se
hallaron dioxinas incluso en huevos ecolégicos producidos
en Aragon.

“La solucion deberia consistir en una combinacion de
regulacion y de acciones individuales. La regulacion puede
producir cambios instantaneos y a gran escala. Al mismo
tiempo, los consumidores pueden desempenar un papel
presionando a los productores”, opina Leonardo Trasande,
investigador de la escuela de medicina de la Universidad de
Nueva York. “Los disruptores son un problema, pero también
una oportunidad para innovar en agricultura, alimentacion y
quimica verde: no favorecerfamos solo nuestra salud, sino
también la economia”, concluye por su parte Nadal. @
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Una aplicacion
movil desarrollada
en Barcelona
permitird obtener,
a partir del cédigo
de barras de un
producto, todos
sus datos relativos
a efectos sobre la
salud, impacto
ambiental y
responsabilidad
corporativa.




Texto: Albert Forns Periodista y escritor. Fotos: Albert Armengol

Mariana Mazzucato

Reivindicacion del estado emprendedor

Mariana Mazzucato, profesora de Economia de la Innovacion en Londres, se ha
hecho un lugar destacado en el mundo académico deshaciendo los grandes mitos
ideolégicos del emprendimiento privado. En abril expuso sus tesis en el CCCB.

1 pensar en innovacion tecnolégica, siempre se nos
Arepresenta la imagen de emprendedores encerrados

en garajes, que invierten todos sus ahorros y expri-
men su creatividad en una idea revolucionaria que cambiara
el mundo y les hara millonarios. En la era del storytelling, el
relato de la innovacion que venden los medios de comuni-
cacion, las empresas y cierta clase politica se liga de modo
sistematico a las virtudes del emprendimiento y el sector
privado, cuya fuerza creativa se ve constrefida por el dino-
saurio estatal y su burocracia. A menudo leemos cosas como
que “los gobiernos siempre han sido incapaces de tomar las
decisiones correctas” (The Economist), un argumentario
que acaba invariablemente pidiendo que se limiten las atri-
buciones estatales a lo mas bésico: establecer unas reglas de
juego y dejar el campo libre a los revolucionarios.
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Lo que omite toda esta mitologia de emprendedores y
garajes —el garaje en el que naci6 HP, el garaje de Google, el
garaje de Steve Jobs— es que el éxito de compafiias como
Apple no habria sido posible sin una impresionante finan-
ciacion publica detras. Desde internet hasta el GPS, pasando
por las pantallas tactiles o las ultimas innovaciones, como el
reconocimiento de voz del asistente Siri, todas las tecnolo-
gias que han hecho posible el iPhone, el iPad y los teléfonos
inteligentes son producto de décadas de inversion estatal en
innovacion. El mérito de la compaiiia, naturalmente, ha sido
integrarlas en una arquitectura revolucionaria, pero no deja
de ser paradigmético que ninguna biografia de Steve Jobs
dedique ni una sola linea al empugjoncito publico que permi-
tié a Apple obtener unos beneficios de 26.000 millones de
dolares en 2011. Unos beneficios que, pese a ser deudores de




tecnologias desarrolladas por la CIA o el Ejército de EE.UU.,
no retornan a los contribuyentes, muy al contrario: donde si
que la compania ha invertido de verdad ha sido en una sofis-
ticada ingenieria fiscal que le ha permitido evadir los impues-
tos de cientos de miles de terminales vendidos en Europa.

Pero scémo plantar cara a toda esta retorica que glorifica
ala empresa y fustiga al estado? El David que se esta enfren-
tando a Goliat en esta gran batalla discursiva es Mariana
Mazzucato. De origen italiano pero criada en Princeton, esta
profesora de Economia de la Innovacién en el University
College de Londres ha destacado en el mundo académico
deshaciendo los grandes mitos ideoldgicos del emprendi-
miento privado (la investigacion sobre el origen publico del
éxito de Apple es solo uno de sus casos de estudio mas sona-
dos). Su aplaudido El estado emprendedor: mitos del
sector publico frente al privado, libro del afo para el
Financial Times (version espanola en RBA), se ha conver-
tido en la nueva biblia mundial en politicas ptblicas de inno-
vacion, y su autora ya ha sido reclamada para asesorar a
organizaciones como la NASA, la Agencia Espacial Europea
(ESA) o el ministerio brasilefio de Ciencia e Innovacion.

Mariana Mazzucato estuvo en Barcelona a finales de
abril, invitada por el Centre de Cultura Contemporania de
Barcelona (CCCB) y la Barcelona Initiative for Technologi-
cal Sovereignty (BITS) a un ciclo de conferencias sobre la
incidencia de las nuevas tecnologias en la economia y la
democracia, comisariado per Evgeny Morozov.

“Desde los afnos setenta vivimos un ataque discursivo
contra el papel del estado en la innovaciéon”, explica Mazzu-
cato, que desde el Mirador del CCCB ret6 a la audiencia a
intentar transformar el paradigma con un cambio de 1éxico
que provoque un cambio de mentalidad: “Hay que pasar de
un estado facilitador del mercado a un estado capaz de
modelar y crear mercados nuevos. En lugar de dejar que
allane el terreno al mercado, ;por qué no hacemos que lo
altere en direcciones interesantes, como por ejemplo diri-
giendo la economia hacia el crecimiento verde?” Nuimeros
cantan: economias como la danesa, que hace anos que
destina grandes esfuerzos de investigacion a la sostenibili-
dad, empiezan a recoger sus frutos en forma de inversiones
millonarias para exportar tecnologia verde a China.

“Los paises que encabezan la revolucion verde son aque-
llos en que el estado desempena un papel activo en la inno-
vaciéon”, nos dice Mazzucato, circunstancia que atin hace
mas tragico el caso espanol, en que el frenazo gubernamen-
tal a las energias renovables sera uno de aquellos errores
estratégicos que entraran en los libros de historia. En Kl
estado emprendedor también recoge el ejemplo del banco
de inversion estatal brasileno (BNDES), que con inversio-
nes de riesgo en biotecnologia o tecnologias limpias esta
obteniendo beneficios récord con inversiones productivas y
no puramente especulativas, con una rentabilidad del 21,2 %
en 2010. ;Cual es, pues, la receta del éxito? Atreverse a
proporcionar crédito anticiclico, y dirigirlo hacia sectores
estratégicos en que la incertidumbre frena las inversiones
de las multinacionales y el capital de riesgo.

Segun Mazzucato, es esta capacidad de asumir riesgos
lo que hace al estado imbatible frente a los business angels
y las start-ups. Durante décadas, el estado ha demostrado
que es el tinico actor del sistema con una capacidad inigua-

En transito

lable de gasto, también en sectores en que el andlisis coste-
beneficios sugeriria no invertir. “Incluso durante un boom, la
mayorfa de empresas y bancos prefieren financiar innova-
ciones incrementales de bajo riesgo, y esperar que el estado
tenga éxito en las areas mas radicales”, explica. Y los ejem-
plos se multiplican: las cuantiosas inversiones que promo-
vieron la tultima revolucién biomédica y farmacolégica no
han sido provocadas por el capital de riesgo o los inventores
de garaje, insiste Mazzucato, sino por “la mano visible” esta-
tal. “Solo en 2012, durante la crisis, Estados Unidos gasto
32.000 millones de délares en los sectores biotecnolégico y
farmacéutico”, recordaba Mazzucato en El Pais. Las millo-
narias inversiones de Estados Unidos, que promovieron con
dinero publico lo que ahora es Silicon Valley, son un ejemplo
ideal para Mazzucato, pues el gobierno de Washington no es
en absoluto sospechoso de ser socialista ni de abogar por
una intervencion excesiva en la economia.

Lo que tradicionalmente ha hecho Estados Unidos es,
segiin Mazzucato, tener una visién a largo plazo —;hacia
dénde ira la economia?, ;hacia dénde queremos que vaya?—
y focalizar inversiones, actuando en simbiosis con el sector
privado, no como un enemigo o un competidor. “El estado
tiene que ser un socio del sector privado, y a menudo el
socio mas atrevido, el que esta dispuesto a hacerse cargo de
unos riesgos que las empresas no quieren asumir”, indica.
Eso si, Mazzucato defiende un cambio en las reglas de juego
para evitar que los beneficios de la innovacion, cuando los
hay, sempre acaben privatizados, mientras que los riesgos
se socializan, y mas en un contexto de décadas en que los
aumentos del PIB no llegan nunca a los salarios reales.

Repensar el capitalismo no es pedir la luna, sino pura jus-
ticia, nos viene a decir Mariana Mazzucato. La economista ita-
liana remato su intervencion evocando el programa Apolo: ¢por
qué no recuperamos los grandes proyectos visionarios de los
afos sesenta, como el reto de colocar al hombre en la luna?
En esa época el estado fue capaz de articular un proyecto de
investigacion titanico, que combinaba esfuerzos cruzados de
diversas disciplinas para conseguir lo que parecia un impo-
sible. ;Por qué no impulsar un programa Apolo contra el cam-
bio climatico o contra las desigualdades sociales? @
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Seglin Mazzucato
—en la imagen,
durante la
conferencia que
pronuncio6 en el
CCCB el pasado
mes de abril-, la
capacidad de
asumir riesgos es
lo que hace al
estado imbatible
frente a los
business angels y
las start-ups.
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quel libro llamado Historia y
Aleyenda del Barrio Chino (La

Campana, 1966) fue -y es— un
trabajo sorprendente, un mapa de los
locales mds tétricamente (y alegre-
mente) célebres de lo que solemos
llamar El Raval, territorio extramuros
que enamord y desesperé a locales y
extranjeros. En ese libro Paco Villar
(Barcelona, 1961) recorria en texto y
fotos la euforia y la, follia, pero también la
miseria, desde principios del siglo XX y
durante décadas. Es un libro ineludible
al que ahora se le afiade este retorno, con
un hilo narrativo méas férreo, a través del
nacimiento y el apogeo de una taberna
nacida en el corazén de una calle de mal
vivir que, con la guerra de 1914, refinaria
sus malas artes: “Mejor dicho un bar con
pianola, luces eléctricas lechosas y espe-
jos muy grandes que cubren las sdbanas
de la pared”.

Es imposible reflejar en esta resena
el poder de las imagenes que desfilan
por aqui. Algunas tan increibles como la
del célebre Flor de Otono: “El personaje

110

mas enigmatico de todos los que concu-
rrieron a La Criolla [...], un anarquista
de accion, homosexual y cocainémano,
que por las noches se maquillaba el
rostro y acudia habitualmente a los
bailes siniestros de la calle Cid”. O la
foto de Carmela, una hermosa mucha-
cha que sera elegida Miss Barrio Chino
en 1934, y que tnicamente de cerca se
percibe —y porque alguien de la mesa de
al lado se lo advierte al candido burgués
rendido a sus encantos— que en verdad
es un hombre.

El transformismo, la homosexuali-
dad extremada reinaran en esta calle del
Cid. También el doble filo, la no integri-
dad, la condiciéon quebrada y equivoca
de las personas. El duefio de La Criolla,
el que regentaba ese local que de antro
se convertiria en meca, empezo jugando
sucio y terminé peor.

El Chino encierra muchas historias.
Empezando por la crénica de su penu-
ria; tan misero, tan duro e insano era ser
parte de aquello, tan naturalmente
Idgubre. Los reservados de camas sin
sabanas, los nifios que pasan corriendo
por alli ante el espectaculo de las muje-
res que se alquilan por ratos, por horas.

Paco Villar es periodista de trayec-
toria. Qué seria de nosotros sin €él, y qué
habria sido de él sin Francisco Madrid y
su relato de aquella noche en que se
atrevié a dormir en uno de esos alber-
gues de ciento cuarenta camastros y
millones de pulgas, o sin Sebastia Gash,
rendido admirador de una nifia de
catorce anos que bailaba como una
fiera: “Carmencita [Carmen Amaya] se
mantiene impasible y estatutaria, altiva
y noble, con una nobleza racial indes-
criptible, hermética, ausente [...] De

repente, un salto. Y la gitana baila. Lo
indescriptible. Alma. Alma pura. La
transcripcion del alma por medio del
baile”. O sin Juli Vallmitjana y sus insu-
perables descripciones de ese mundo
que exploro6 de verdad.

La historia de la prostituciéon y la
droga queda aqui reflejada en su evolu-
cién de negocio menor —el puerto cer-
cano, los marineros que llegan con alijos
de cocaina (la mandanga)—y su pro-
ceso de internacionalizacién. También
aquellas chicas que traian los judios po-
lacos son las mismas —por la conexién
con Buenos Aires— sobre las que un es-
critor judio argentino (César Tiempo)
narraria que se tiraban desde un bal-
cén, llevadas alli con enganos de tra-
bajo y boda (y son las mismas mujeres
esclavas que vemos hoy y de las que no
sabemos su terrible verdad).

El lector no olvidara este relato de
brillos y mugre: la pobreza de aquella
Barcelona que de repente debe ser
guapa —en la exposicion de 1929-, la
ingenuidad de una pianola mecanica y
un decorado de angeles y cielos azules.
La pobre y obesa dofa Rosa que muere
en su burdel, y con la extremauncion de
un cura que entra alli de mala gana. Y
por ello, por ese brillo y esa mugre,
tampoco olvidara a las celebridades que
empiezan a acudir, desde Jacinto Bena-
vente y Margarita Xirgu hasta Jean
Genet, en silencio y hundido hasta el
cuello.

Un relato oscuro, una leyenda en
dos colores. Como esa Flor de Otofo
que de dia traficaba con explosivos y de
noche se pintaba los labios. @

Ballbé. Coleccién particular
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11 de junio de 1992 una tormenta
E de verano cay6 sobre Barcelona

y también sobre los magnéticos
protagonistas de la tiltima obra de Lluis-
Anton Baulenas, Amics per sempre.
Ambientada en la ciudad que vivi6 los
Juegos Olimpicos, los personajes de la
novela —galardonada con el premio
Ciutat d’Alzira 2016- oscilan entre el
ambiente de euforia oficial que ha traido
trabajo y proyeccién internacional a
todo el pais, por un lado, y la crudeza de
la vida cotidiana, por otro. Son tres jove-
nes que luchan por el futuro y, como no
podia ser de otro modo, por la busqueda
de la felicidad.

Las vidas de un ingeniero industrial,
una grafista y una archivera se entre-
cruzan por azar. El mismo azar que llevo
al muchacho, Ferran Simé, a sufrir en
propia carne el drama de la guerra en la
antigua Yugoslavia. Su error fue encon-
trarse en el lugar y el momento equivo-

cados, una situacion que le cambiaria la
vida y que le perseguiria incluso
después de su liberacién y regreso a la
Barcelona de los Juegos Olimpicos de
1992.

Por las péaginas de la novela desfilan
voluntarias olimpicas, la pasién desacom-
plejada e incluso transgresora de quien
quiere disfrutar de la sexualidad al
margen de las convenciones sociales y,
también, de la absurdidad de las guerras.
Las guerras que, ya sean en una plaza de
Puigcerda durante la Guerra Civil, en
Polonia durante la Segunda Guerra
Mundial o en la poblacién de Novo Mesto
de Eslovenia durante el conflicto de los
Balcanes, siempre tienen consecuencias
funestas sobre los més débiles e indefen-
s0s, sobre la gente comuin inocente. “;Me
matarian solo por haber estado en el
lugar incorrecto, en el momento inco-
rrecto?”, reflexiona el protagonista.
Preguntas sin respuesta que Baulenas
explora con imaginacion infinita y un
dominio siempre sorprendente de la
palabra y la trama.

Mucho antes de que la denominada
novela histérica estuviera de moda,
Baulenas ya habia encontrado su voz
propia con una obra que siempre hace
de Barcelona un territorio literario
inédito y sorprendente. Esta vez, una
pension del Barrio Gético, una tiende-
cita de tés y cafés de Santa Caterina, un
parking de la calle Princesa, la oficina
del paro cercana a la catedral, una
merceria del Portal de ’Angel, la rambla
de Canaletes y el bar Zurich, la desapa-
recida Bodega Bohemia del Raval, la
calle de Pere IV en el Poblenou, el Rec
Comtal, el barrio barraquista de la
Perona o el nicleo antiguo de Sant

Libros

Andreu son algunos de los escenarios
urbanos en que se ambienta la sorpren-
dente trama literaria construida en
torno a un triangulo erdético de tres
barceloneses y un misterioso Volvo 940
de color crema y matricula provisional
que les persigue incansablemente. Es la
Barcelona de 1992, la ciudad simboli-
zada por la mascota Cobi, las plazas y
las calles donde el escritor sitiia la histo-
ria de Ferran Simo, un joven que la
guerra ha convertido, en palabras del
narrador, en un perro. Pinceladas de
realismo magico vuelven nuevamente a
estar presentes en esta novela de Baule-
nas, como ya fue el caso, magistral, de
La felicitat (2001).

Intriga, sexo y crénica histérica son
algunos de los elementos que hacen de
Amacs per sempre una obra emocio-
nante, pagina tras pagina, escena tras
escena, que provoca palpitaciones ines-
peradas. Al llegar al final habra lectores,
con toda seguridad, que incluso se
preguntaran si lo que han hecho es leer
una novela o ir al cine a ver otra de las
peliculas de Ventura Pons basadas en
las obras de Baulenas.

“A veces quizds hay que hundirse
del todo para empezar a salir adelante”,
confiesa Baulenas. El autor adapté para
su novela el titulo de la cancién de
Andrew Lloyd Webber que populariza-
ron Josep Carreras y Los Manolos, un
titulo convertido en lema para muchos
barceloneses que vivieron aquellas
jornadas entre el entusiasmo y las difi-
cultades de la realidad de cada dia. @
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A la izquierda,
voluntarios
olimpicos en un
ensayo de la
ceremonia de
inauguracion de
los Juegos de
1992,

En la pagina
anterior,
participantes en el
concurso de
travestidos Miss
Barrio Chino de
1934, imagen
reproducida en el
libro La Criolla. La
puerta dorada del
Barrio Chino.
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El jardin del antiguo
hospital

No tenia papeles, lo que significaba
(significa) carecer de realidad. Pero en
la biblioteca no habia nada que temer.

urante meses tuve la suerte de vivir en la calle

Riereta. El Raval tiene ese ambiente de suburbio

propio de los grandes puertos en los que he tenido
la oportunidad de vivir. Alli he sentido que estoy en mi casa
y en el mundo. O mejor: la casa se confunde con el mundo.
Es la protegida desproteccion de un cruce de caminos, de
dramas y de historias. Quiza sea por mi infancia de barrio
pobre. Vivir entre lo diverso es una dicha y sospecho que
solo en la diversidad aflora la semejanza. Asi que fui feliz
durante aquellos meses, entre nativos y viajeros llegados de
lugares distantes. El edificio antiguo (;siglo xix?) tenia pare-
des anchas, hiimedas, y escaleras tortuosas. Me gustaba el
artesonado del techo, la ventanita del cuarto, tronera que se
abria a un dibujo de techos ennegrecidos, como en un lienzo
de Braque. Disfrutaba del olor de las comidas que llegaban
de diversos lugares: un solo y extraio aroma que en mi
imaginacion tenia que ver con Las mil y una noches. Grito
lejano de los nifios, alguna bachata, alguien que repetia un
ejercicio de piano servian para hacer mas intenso el silen-
cio. Como soy habanero, el silencio me asombra, como un
prodigio; aspiro a él, como a un milagro. Mucho mas cuando
se veia asociado a paredes anchas, antiguas, que hablaban
de un tiempo en que Cuba ni siquiera pertenecia al “mundo
conocido” por Occidente. El silencio, la antigiiedad, son
enigmas para un habanero. Un edificio anterior al siglo xvii
nos sume en la perplejidad, en la melancolia.
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Yo andaba por la calle Hospital y llegaba a la Biblioteca de
Catalunya con la sensacién de que habia trascendido el
pequeno espacio y el tiempo que se me habia concedido.
Dificil explicar el estremecimiento de quien necesita recor-
dar un tiempo imposible. La extraordinaria biblioteca habia
sido un hospital. Continuaba con el propdsito de salvar vidas.
Sus paredes se habian comenzado a alzar antes de que las
tres carabelas zarparan hacia las Indias equivocadas. Me
sabfa protegido. Entonces no tenfa papeles, lo que signifi-
caba (significa) carecer de realidad. Tenia, digamos, la
dudosa “ventaja” de que era blanco, de ojos azules: cumplia
con los “parametros”, hombre-de-los-nuestros-decente-
inofensivo. Si callaba, podia camuflarme. Si bajaba la mirada,
me volvia invisible. Sin embargo, saber que pasaporte y
visado han caducado es parecerse a un funambulista sin el
don de cuerdas y equilibrios. En la biblioteca nada habia que
temer. El paraiso en forma de biblioteca, que diria Borges.
Tampoco en el jardin del hospital. Todos éramos lo mismo.
Estudiantes radiantes y mendigos dignos. Gozoso o resuel-
tamente triste, el jardin no perdia la virtud hospitalaria.
Cuando no leia, una de mis grandes pasiones consistia
en imaginar la vida de los desconocidos. ;De dénde venia el
chico de apariencia marroqui? ;Gracias a qué designios la
sefnora del pafiuelo, con aspecto de rumana, habia terminado
recogiendo periédicos para sentarse en las galerfas? No
todos éramos extranjeros. Un joven blanquisimo dormia en
un banco y, cuando despertaba, hablaba en catalan. “Es de
Igualada”, informaba una chica con rastas que habia llegado
de Berga. Me sentaba junto a un anciano que leia. Su libro,
para mi sorpresa, era Gargantua y Pantagruel. Yo hubiera
esperado que estuviera leyendo /sis desvelada: casi nunca
acertamos con los prejuicios. A veces levantaba la vista,
como quien emerge para comprobar que la Tierra contintia
girando. Me sentia un vagabundo mas, pero no lo era. Aun
“sin papeles”, me esperaba un pequeno piso en una finca de
Riereta; las paredes me resguardarian del clima. Me ducha-
ria, beberia sopa, tendria una cama con sabanas. Me echaria
y conoceria el sobresalto de estar en el centro del mundo.
Barcelona seria el centro del mundo, y el vagabundo lector
de Rabelais, el profeta de un entusiasmo desconocido. @
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